Universidade do Estado do Rio de Janeiro
Centro de Ciéncias Sociais

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas

Igor Damasio da Silva

Entre o Classicismo e 0 Romantismo: Uma analise do desenvolvimento

filosofico de Friedrich Schlegel

Rio de Janeiro

2022



Igor Damasio

da Silva

Entre o Classicismo e 0o Romantismo: Uma analise do desenvolvimento filoséfico de

Friedrich Schlegel

Dissertagao apresentada, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de P6s-Graduacao em Filosofia
da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Area de concentragio: Filosofia.

Orientador: Fabiano de Lemos Britto

Rio de Janeiro

2022



CATALOGACAO NA FONTE
UERJ / REDE SIRIUS / BIBLIOTECA CCS/A

S339 Silva, Igor Damasio da.
Entre o Classicismo ¢ o Romantismo: uma analise do desenvolvimento
filosofico de Friedrich Schlegel / Igor Damasio da Silva. —2022.
76 f.

Orientador: Fabiano de Lemos Britto.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Institu
to de Filosofia e Ciéncias Humanas.

1. Schlegel, Friedrich von, 1772-1829 - Teses. 2. Romantismo - Alemanha -
Teses. 3. Arte - Filosofia - Teses. 4. Filosofia - Teses. 1. Britto, Fabiano de Lemos.
II. Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas. III. Titulo.

CDU 1:830

Autorizo, apenas para fins académicos e cientificos, a reprodugao total ou parcial desta
dissertacdo, desde que citada a fonte.

Assinatura Data



Igor Damasio da Silva

Entre o Classicismo e 0o Romantismo: Uma analise do desenvolvimento filoséfico de

Friedrich Schlegel

Dissertagdo apresentada, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre,
ao Programa de Pos-Graduacdo em Filosofia
da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Area de concentragdo: Filosofia.

Aprovada em: 10 de fevereiro de 2022.

Banca Examinadora:

Prof. Dr. Fabiano de Lemos Britto (Orientador)

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas — UERJ

Prof. Dr. Constantino Luz de Medeiros

Universidade Federal de Minas Gerais

Prof. Dr. Ricardo Jose Correa Barbosa

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas — UERJ

Rio de Janeiro

2022



Para os meus pais,
para o meu amor,
para mim.



AGRADECIMENTOS

Ao corpo docente e funcionarios da pos-graduagdo em filosofia da UERJ.

Ao meu orientador, Fabiano de Lemos Britto, pela paciéncia, pelos didlogos,
principalmente pelo amor a filosofia romantica.

A CAPES, visto que sem o financiamento esta dissertagio jamais poderia ter sido,
mesmo que aos trancos e barrancos, concluida.

Aos meus pais, por tudo.

Ao meu namorado, Edu.

Aos meus amigos, particularmente Arthur, Larissa, Natalia, Robson e Vinicius,
que durante os piores momentos da maior tragédia do século XXI estiveram, mesmo

que distante, ao meu lado.



E que filosofia resta ao poeta? A producente que parte da
liberdade e da crenga nela, e entdo mostra como o espirito
humano em tudo imprime sua lei e como o mundo é sua obra de

arte.

Friedrich Schlegel
Athendum, fr. 168



RESUMO

DAMASIO, Igor. Entre o Classicismo e 0 Romantismo: Uma analise do desenvolvimento
filosofico de Friedrich Schlegel. 2022. 76 f. Dissertacao (Mestrado em Filosofia) — Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2023.

A presente dissertacdo tem por objetivo investigar os limites do classicismo na filosofia
de Friedrich Schlegel e sua virada romantica. Neste sentido, analiso o ensaio Sobre o estudo da
poesia grega (1795) e seus primeiros fragmentos de 1797 (os publicados e os ndo-publicados),
para ressaltar em que sentido seu classicismo e sua posterior virada romantica estdo
relacionados com o modo como Schlegel pretendeu investigar a relagdo entre arte e cultura, isto

¢, sobre o papel da arte nos processos de formagao e desenvolvimento do género humano.

Palavras-chave: Romantismo alemao; Friedrich Schlegel; filosofia; literatura.



ABSTRACT

DAMASIO, Igor. Between Classicism and Romanticism: An Analysis of

the Philosophical Development of Friedrich Schlegel. 2022. 76 f. Dissertacao (Mestrado em
Filosofia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

The present dissertation aims to analyze the limits of Friedrich Schlegel’s classicism
and his romantic turn. In this sense, I investigate his 1795’s essay, On the Study of Greek Poetry,
and his early fragments of 1797 (the published and unpublished ones), to highlight in what
sense Schlegel’s classicism and even his romantic turn are both related with the way he sought
to investigate the connections between art and culture, that is, the participation that art has in

the process of formation of the mankind.

Keywords: german Romanticism; Friedrich Schlegel; philosophys; literature.
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INTRODUCAO

O objetivo desta pesquisa € apresentar o percurso filosofico de Friedrich Schlegel, tomando
como ponto de partida uma investigagdo sobre a passagem de seu periodo neoclassico aos
momentos que precedem a sua virada romantica. Portanto, a minha pesquisa ird contemplar o
ensaio de 1795, Sobre o estudo da poesia grega, bem como os fragmentos escritos em 1797,
tanto aqueles dedicados a literatura e poesia quanto o primeiro sistema de fragmentos

publicados na revista Lyceum der Schonen Kiinste.

Hé dois motivos que justificam essa empreitada para os estudos sobre Schlegel e,
consequentemente, para os estudos sobre romantismo em geral. O primeiro ¢ que uma
consideracdo sobre o valor da arte nos processos de formagdo do género humano na filosofia
de Schlegel deve ser encarado sob o viés de uma filosofia da histdéria. N6s veremos, portanto,
0 quanto as consideragdes do autor possuem um pano de fundo essencialmente histérico, sendo
a caracteristica principal a relacdo com os pares antiguidade € modernidade, ¢ a insercao de
Schlegel na querela dos antigos e dos modernos. Para o autor, uma obra de arte ¢ o reflexo
direto de sua formacio, uma miniatura de seu mundo', e ela representa o homem refletindo a si
mesmo, contemplando a si mesmo como cria¢do inerente aos processos da vida?. O homem,
como acreditava Schlegel, “é um olhar retrospectivo criador da natureza para si mesma’™>, e
adentrar no ambito da histéria €, para ele, fundamental para que possamos compreender e
avaliar a maneira como as diferentes culturas representaram a si mesmas. Consequentemente,
uma verdadeira teoria da arte deve necessariamente contemplar sua historia: “A arte repousa
sobre o saber, e a ciéncia da arte é a sua historia”*. Isso também fica bastante claro no modo
como Schlegel 1€ a antiguidade e a modernidade como duas formacgdes distintas. Em um
primeiro momento, podemos ver o quanto o autor encara a antiguidade como um paradigma de
perfei¢do, precisamente por conta do ideal de sua formagdo, haja vista que o artista deve
conseguir representar o todo em uma unidade e harmonia que se constituiu entre sujeito e
natureza. Ao contrario da antiguidade, a modernidade se configura como perda dessa unidade

e deve ser encarada como uma tarefa, cuja corre¢cao de suas patologias sao como urgéncias que

! “Toda obra de arte traz sua moldura do mundo, a qual deve chamar aten¢io para a arte”. SCHLEGEL, 2016; p.
99.

2 Sobre o conceito de Vida [Leben] na filosofia de Schlegel, ver “Schlegel’s Incompreensibility and Life: From
Literatura to Politics”. VALPIONE, Giulia. Romanticism, Philosophy, and Literature. 2020; p. 193-214.

3 SCHLEGEL, 1997; p. 148.

4 SCHLEGEL, 2016; p. 486.
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devem preparar o solo para uma revolugdo estética. Apesar de Schlegel abandonar, em algum
ponto, essa no¢ao de modelo de perfeicao absolutamente valido, a concepcao historica tende a

permanecer.

O segundo motivo ¢ que a propria investigacao sobre os limites do classicismo na filosofia
de Friedrich Schlegel nos conduz a uma maior compreensao sobre como suas reflexdes desde
cedo se dedicaram a um estudo sobre a formag¢dao do conceito de modernidade e,
consequentemente, prefiguram muitas de suas reflexdes propriamente romanticas. Sendo assim,
o privilégio conferido ao ensaio Sobre o estudo da poesia grega deve ser encarado ndo como
meramente arbitrario, mas estratégico, pois ele nos apresenta as claras tentativas, por parte de
Schlegel, de caracterizar o seu tempo como um todo — o que, consequentemente, possuird suma
importancia para sua posterior virada roméntica®. Como se sabe, 0 movimento romantico sera
a maxima expressdo da afirmacdo da modernidade sob a forma da progressividade e
universalidade. Todavia, ¢ importante ressaltar que romantico ndo ¢ sindbnimo de moderno,
assim como nem tudo o que ¢ moderno serd essencialmente romdntico. Em um de seus
fragmentos de 1797, Schlegel afirma que “o romantico permanece eternamente novo — o

6, 0 que implica uma diferenca de natureza: romantico serd um

moderno muda com a moda
elemento da modernidade, a saber, a expressdo do novo sob a forma da potenciagdo’ e da
criagdo, cujo movimento € o infinito, o progressivo que abarca todas as possibilidades de
manifestacdo do infinito (Absoluto)®; o moderno, ao contrario, muda de acordo com padrdes
previamente estabelecidos. O romantico, para Schlegel, como se aponta no fragmento 116 da

Athendum, sera a poesia universal progressiva, aquilo que nao ¢ fundado em nenhum modelo,

e que ndo conhece fim, haja vista que somente pode vir a ser, nunca ser por completo: “o género

5 Arrisco-me a empregar aqui o elemento da caracterizagdo, isto €, a marca de distingdo ou o retrato particular,
que sera recorrente em suas recensoes ¢ um elemento da crifica schlegeliana, prefigurado em 1795. No prefacio
inserido no texto de 1797 sobre a poesia grega, Schlegel mesmo admite que uma caracterizagdo da modernidade
¢ parte essencial para uma investigagdo sobre a possibilidade ou ndo de um classicismo: “[...] somente apds
realizar uma caracterizagéo da poesia moderna que ndo seja inteiramente incompleta é que se pode determinar a
relacdo entre a poesia antiga e moderna, assim como o objetivo da poesia classica em geral, ¢ de nossa época em
particular.” SCHLEGEL, 2018; p. 24.

¢ SCHLEGEL, 2016; p. 151.

" Novalis, em um de seus fragmentos, foi aquele que bem definiu esse carater potenciador da reflexdo romantica:
“O mundo precisa ser romantizado. Assim reencontra-se o sentido originario. Romantizar nada ¢, sendo uma
potenciagdo qualitativa. O si-mesmo inferior ¢ identificado como um si-mesmo melhor nessa operagdo. Assim
como nds mesmos somos uma tal série potencial qualitativa. Essa operagdo ¢ ainda totalmente desconhecida. Na
medida em que dou ao comum um sentido elevado, ao costumeiro um aspecto misterioso, ao conhecido a
dignidade do desconhecido, ao finito um brilho infinito, eu o romantizo — Inversa € a operagdo para o superior,
desconhecido, mistico, infinito — através dessa conexao este é logaritimizado — Adquire uma expressao
corriqueira, filosofia romantica. Lingua romana. Elevagio e rebaixamento reciprocos”. NOVALIS, 2020; p. 129.
8 O infinito como categoria ontoldgica serd abordado em sua Teoria do Mundo, nos cursos de Filosofia
Transcendental, em 1801, mas ¢é possivel identifica-lo em fragmentos de 1796 ¢ 1797.
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poético romantico estd em devir; sua verdadeira esséncia ¢ mesmo a de que s pode vir a ser,
jamais ser de maneira perfeita e acabada™. No entanto, a identificagio do autor como um
filosofo romdntico nao surgird arbitrariamente, mas ¢ o resultado de uma ampla investigagao
que envolve uma série de questionamentos, € mesmo de conexdes entre vdarias correntes
filosoficas, literarias, cientificas (que, infelizmente, ndo poderdo ser abordadas aqui em sua
totalidade'?). Além disso, ela é o resultado de tentativas de se tracar uma via de resolugio para
as questoes que se apresentam na modernidade. Argumento que elas ja podem ser identificadas
em seu periodo comumente encarado como neocléssico, e reconhecé-lo ¢ assumir que a nossa
perspectiva sobre o desenvolvimento do autor deve ser a de uma descontinuidade apenas
relativa, um abandono parcial do periodo neoclassico: o romantico serd uma descoberta, uma
das mais fecundas para as reflexdes de Schlegel'!'. Assim, essa ruptura nio sera de todo abrupta,
mas gradual e complexa, e de muitas maneiras vamos encontra-la prefigurada em seus ensaios
sobre a antiguidade classica, o que confirma, uma vez mais, sua importancia para os estudos
schlegelianos. Frederick C. Beiser, por exemplo, um dos maiores defensores da ideia de uma
descontinuidade no interior do desenvolvimento filos6fico pré-romantico do autor, argumenta
que “ha profundas tensdes nos primeiros escritos de Schlegel, quase todas elas sendo derivadas
do conflito entre seu estreito e fanatico neoclassicismo e sua ampla e liberal filosofia da
histéria”, de modo que “a conversao para o romantismo parece inteiramente implicita em seu
periodo neoclassico”!2. Se Beiser estiver correto, as incongruéncias que se apresentam em seu
ensaio Sobre o estudo da poesia grega podem ser vistas como oportunidades de vislumbrar o

momento em que Schlegel conseguiu sair do classicismo em dire¢cdo ao romantismo.

Para atingir o meu objetivo, dividi a minha dissertacdo em trés momentos, que constituem
o paradigma historiografico-conceitual do ensaio escrito em 1795, mas somente publicado em
1797: o primeiro, a caracterizagdo da antiguidade como um todo organico; o segundo, um
diagnostico da modernidade; e, por Ultimo, uma apresentagdo de sua nova posi¢cao diante dos

modernos e as consequéncias que surgem por meio desse novo olhar. Na medida em que possui

® SCHLEGEL, 1997; P. 65.

19 Qutras esferas a serem avaliadas consistem na relagdo que Schlegel terd com a filosofia de Kant, Reinhold,
Jacobi, Fichte e mesmo Schelling. Para um estudo detalhado dos pressupostos filosoficos da filosofia de
Friedrich Schlegel e do romantismo alemao em geral, ver The Philosophical Foundations of Early German
Romanticism, de Manfred Frank.

! Essa perspectiva é assumida pelos principais comentadores do movimento romantico, dentre eles cito Ernst
Behler, Frederick Beiser, Manfred Frank, Dalia Nassar, Giulia Valpione, Asko Nivala, Lacoue-Labarthe ¢ Jean-
Luc Nancy, Denis Thouard.

12 Qutros fatores subjetivos podem ser também considerados como decisivos para a “virada romantica” de
Schlegel, tal como sua explicita admiragdo pela poesia moderna. Cf. BEISER, 2003; p. 112.
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relacdo com algumas figuras proeminentes de seu tempo, mais especificamente Winckelmann,

Lessing e Schiller, optei em propor um didlogo com as mesmas.

Como se sabe, o classicismo de Friedrich Schlegel ¢, em grande medida, tributario das
ligdes de Winckelmann, principalmente de suas Reflexoes sobre a Arte Antiga e Historia da
Arte da Antiguidade. Durante os anos de 1794-1796, em Dresden — cidade que, ironicamente,
Winckelmann pretendia transformar em uma nova Atenas — Schlegel se dedicou a estudar
intensamente a poesia greco-romana € a se tornar um “Winckelmann da poesia”!®. Essa
reveréncia a Winckelmann, que fez com que ele se referisse ao autor como seu grande mestre,
aquele que tornou possivel aos modernos uma nova forma de enxergar os gregos ', por um lado
foi um dos fatores que possibilitou Schlegel a ter um certo distanciamento e desconfianga acerca
da formacao dos modernos, acreditando que a beleza dos antigos possuia um valor universal e
que deveria ser imitada pelos modernos. Por outro lado, devemos entender, também, que essa
mesma relagdo foi extremamente positiva nos termos de uma filosofia da histodria.
Winckelmann contemplou a diferenga entre os antigos € os modernos como uma distancia
crescente, notando que a antiguidade nunca seria como a modernidade: a antiguidade
compreende o paradigma do orgdnico', sendo um ciclo perfeito que jamais serd repetido, e
quem quiser compreendé-lo deve olhar para as ruinas da historia. Para Schlegel, isso somente
pode significar que o autor da Historia da Arte da Antiguidade foi o primeiro a perceber a

antinomia entre o antigo € o moderno.

Ao adentrar nas consideragdes de Winckelmann, e compreendé-lo em seus proprios termos
€ em seu proprio tempo, busco, primeiramente, caracteriza-lo, e, depois, acentuar sua relevancia
para as consideragdes histdricas de Schlegel. Se ha uma venerac¢ao da imagem de Winckelmann,
em se tratando da impossibilidade de se conhecer os gregos apenas através de suas obras,
Schlegel tende a se afastar no que tange ao médium da arte valorizada, e ¢ aqui podemos
entrever a influéncia de Lessing sobre o autor: o médium da escultura ndo deve ser aquele mais
indicado para representar o ideal que nos aproxima do Absoluto: esse lugar deve ser ocupado,
agora, pela poesia. Como Lessing, Schlegel ira considerar a poesia um meio muito mais eficaz,
pois ndo apenas serd possivel abarcar o maximo em extensdo em uma unidade determinada,

mas a liberdade de imaginag¢do do artista ndo precisa reconhecer limites diante da materialidade.

13 LUZ DE MEDEIROS, 2018; p. 25.
4 SCHLEGEL, 2016; p. 9.
15 “Winckelmann possuia a intuigdo historia da histdria natural da arte.” SCHLEGEL, 2016; p. 123.
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No segundo momento, analisei os argumentos de Sobre o estudo da poesia grega acerca
da modernidade. Na primeira parte, preconizei a caracterizagdo aparentemente negativa que
Schlegel realiza da poesia moderna como um todo. Se afirmo que ela € aparentemente negativa,
¢ justamente porque ela ndo podera ser vista como arbitraria, mas, para o autor, os modernos
sdo negativos relativos a alguma coisa. A poesia moderna ¢ o ndo-antigo, na medida em que o
seu ideal nao deve ser visto como o mesmo ideal que a poesia dos antigos. Schlegel, na verdade,
afirma que a poesia moderna ¢ interessante, fruto da disposicao filosofica do artista, do
retraimento e de sua artificialidade, enquanto a poesia grega ¢ um todo perfeito e harmonico, ¢
bela. Os modernos, para o autor, sdo fragmentarios, de modo que suas representagdes artisticas
nao conseguem representar o todo da cultura, isto €, os modernos nao conseguem alcangar o

que poderia ser designado como o objetivo, como um dia foi alcangado pelos antigos.

Foi necessario, no entanto, notar o quanto a intensificagdo da crise do sujeito moderno
identificada por Winckelmann irda surgir como um verdadeiro problema pos-revolugdo
Francesa. Nesse sentido, proponho um didlogo com Schiller, pois ele ¢ uma figura emblematica
para refletirmos sobre a ideia de que a modernidade vive sob a perda da unidade que se
manifestou perfeitamente na antiguidade cldssica. Analisei brevemente alguns argumentos
presentes em sua Educagao Estética do Homem, que se debrugam sobre a questao da crise, €
posteriormente, alguns argumentos de Poesia Ingénua e Sentimental, que refletem o &mbito da
criagdo. O meu objetivo ¢ investigar em que sentido eles se relacionam com algumas questdes
que irdo surgir no ensaio Sobre o estudo da poesia grega, de modo que podem ser colocados
em um didlogo direto. O caso de Poesia Ingénua e Sentimental ¢ um tanto mais interessante,
pois, mesmo considerando o fato de ele nao ter tido, enquanto livro, nenhuma influéncia direta
sobre o ensaio de Schlegel, ao menos no que se refere a composi¢do, 0 mesmo ira citd-lo no

prefacio adicionado ao texto em 1797'°.

A diferenga entre antigos € modernos, no entanto, deve ser encarada como uma diferenga
de formacao, e que se assenta no modo como a cultura se relaciona como um todo. Em Sobre o
estudo da poesia grega, o autor nos explica que o processo de formagdo se trata de uma
correspondéncia mutua entre /iberdade e natureza. Para ele, na historia da civilizagdo, podemos
identificar dois tipos de formacao: a formacgdo natural e a formacgdo artificial. Schlegel 1€ esse

processo como um retorno da natureza sobre si, sendo a autodetermina¢do do homem um

16 Sobre a discussdo entre a influéncia de Schiller sobre Schlegel, cf. EICHNER, Hans. “The Supposed Influence
of Schiller’s Uber naive und sentimentalische Dichtung on F. Schlegel’s Uber das Studium der griechischen
Poesie,” The Germanic Review: Literature, Culture, Theory. Vol. 30, 1955. 1955.
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processo de elevar-se sobre a natureza. O homem, desse modo, formou-se a partir da natureza,
e ela € o primeiro passo no seu processo de autodeterminagdo, de /iberdade. Ele buscou no
mutavel (nessa mesma natureza) aquilo que sera necessario para dar forma a si. Nessa leitura,
podemos perceber mais detalhadamente que as condigdes em que se formaram a arte dos gregos

nao foram as mesmas do que a dos modernos.

J& sob esse aspecto, € possivel entrever que Schlegel parece ter uma no¢do de historia e
uma compreensao sobre arte bastante incompativel com o seu classicismo. Certo, a meta da arte
para o autor deve ser a sensualiza¢do do Absoluto em um médium qualquer, e essa sensualizacao
deve capturar esse todo que ele estd representando. Mas ele também nos afirma que essa
sensualiza¢do do Absoluto ¢ infinitamente perfectivel, de modo que um maximo absoluto nao
seria possivel, mas apenas um maximo relativo a sua época. Os gregos, para ele, ndo poderiam
ser um maximo absoluto universal para os modernos, porque a formagdo moderna se orienta a
partir da descoberta da realizagdo do aperfeicoamento das capacidades humanas no ambito do
infinito, ou, como o estudioso ira argumentar no fragmento 222 da revista Athendum, no Reino
de Deus!”.. Argumento que, na medida em que Schlegel identifica a formagdo artificial com a
necessidade de completude de um ideal que se encontra no infinito, seu classicismo se depara
com um problema, e que o levara a concluir que se a formagao natural e a formacao artificial
ndo possuem o mesmo ideal, deve-se encontrar, por meio da teoria, um modo de reorientar os
modernos para que eles possam resgatar esse puro sentimento grego € enxerta-lo na
modernidade. Neste momento, Schlegel acredita ter encontrado na filosofia de Fichte uma
esperanca para conseguir lidar com a sua ansia de ver o retorno da objetividade e da beleza na

modernidade.

No terceiro capitulo, apresento as reflexdes de Schlegel que assinalam o ano de 1797 como
marco de um novo percurso. Trata-se de um ano importante para o desenvolvimento filos6fico
do autor, pois os textos desse periodo demonstram o afastamento da esperanga de uma
objetividade na modernidade através de uma ciéncia objetiva do belo. Desse modo, analiso,
primeiramente, os fragmentos publicados na revista Lyceum der Schonen Kiinste, onde Schlegel
ird criticar abertamente o seu ensaio Sobre o estudo da poesia grega. Ao afirmar que a flria de
objetividade de seu ensaio ¢ comparada a tentativa de fundamentagdo na filosofia que se
alastrou a partir de Reinhold, Schlegel nos indica que seu classicismo estava calcado na

pressuposi¢ao de que a partir de um principio incondicionado ele seria capaz de deduzir a

7 SCHLEGEL, 1997, p. 85.
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beleza ¢ uma filosofia objetiva da historia, para que os modernos pudessem emular o puro
sentimento grego. No entanto, ao abandonar o método dos filésofos que possuem essa fiiria
dos primeiros principios, nota-se agora que, para Schlegel, a modernidade deve encontrar seus
proprios meios de alcancar a objetividade. Apresento algumas consequéncias de sua nova
posicao, tais como o sistema de fragmentos, a ironia, € sua caracterizagdo, que sao modos de
Schlegel lidar com o problema da fragmentacdo moderna sem colocar os antigos como

autoridade maxima ou parametro de julgamento para os modernos.
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1 A CARACTERIZACAO DA ANTIGUIDADE

1.1 Schlegel, Winckelmann e o valor dos antigos

Um dos objetivos principais do ensaio Sobre o estudo da poesia grega sera o de realizar
uma caracterizacao dos antigos que possa justificar o seu valor para toda a formagdo dos
modernos. Nas consideragdes de Friedrich Schlegel, os antigos representaram um ideal de
formagdo, uvma Era de Ouro, de modo que, caso os modernos queiram chegar ao grau de

perfei¢do dos antigos, eles devem realizar um intenso estudo da cultura grega em geral:

O poeta moderno que queira aspirar a auténtica arte bela deve se apropriar da plenitude
moral, da livre regularidade, da humanidade liberal, da bela simetria, do delicado
equilibrio, da perfeita adequagdo, as quais devem estar mais ou menos distribuidas
por toda a obra; além disso, deve-se conhecer o estilo perfeito da Idade de Ouro, da
autenticidade e pureza dos géneros gregos, em resumo: do espirito todo, o puro
sentimento grego's.

Desse modo, o escopo do ensaio de Schlegel pode ser aproximado das principais
pretensdes de Johann Joachim Winckelmann. Quando nds nos voltamos para os anos de
formacao do jovem Friedrich Schlegel, principalmente aqueles que comportam o momento que
se compreende como seu periodo neoclassico, torna-se quase impossivel ndo direcionarmos o
nosso olhar para a figura de Winckelmann. A importancia das reflexdes realizadas pelo autor
da Historia da Arte da Antiguidade para os debates que ocorreram em solo alemao no final do
século XVIII, e principalmente para as reflexdes de Schlegel, sio amplamente reconhecidas
pelos seus comentadores. Constantino Luz de Medeiros afirma, por exemplo, que Schlegel
queria se tornar uma figura importante para a poesia tal qual Winckelmann foi para a arte da
escultura'®. Todavia, h4 um aspecto que gostaria de acentuar acerca da relagio Schlegel-
Winckelmann, que se trata justamente da relevancia do autor da Historia da Arte da
Antiguidade para as reflexdes historicas de Schlegel. Essa relevancia, portanto, deve ser
colocada nos seguintes termos: ao estabelecer as condi¢des de uma doutrina da antiguidade,
Winckelmann teria sido o primeiro autor a postular uma diferenca absoluta entre 0 mundo

antigo ¢ o0 mundo moderno em termos historicos. Em Conversa sobre a poesia, Schlegel ird

18 SCHLEGEL, 2018; p. 142.
19 1.UZ DE MEDEIROS, 2018; p. 24.
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mesmo afirmar que “Winckelmann aprendeu a observar a Antiguidade como um todo, dando o

primeiro exemplo de como se deveria fundamentar uma arte pela historia de sua formagao”?°.

Ora, o autor da Historia da Arte da Antiguidade, como se sabe, pregou um retorno sobre
os gregos como uma condi¢do para o aperfeicoamento dos modernos. Historicamente, podemos
entendé-lo do seguinte modo: em 1755, no periodo em que viveu em Dresden, com seu amigo
e pintor Adam Friedrich Oeser, Winckelmann publicou um pequeno ensaio panfletario
intitulado Reflexées sobre Imitacdo das Obras Gregas na Pintura e na Escultura®', em que ele
expoe suas principais observagdes sobre a situacao da arte de seu tempo, além de uma série de
indicagdes para os artistas modernos. Orientando-se exclusivamente por um sentimento pagio®
e uma revolta contra os excessos da arte e do gosto dominantes de seu tempo, as Reflexoes
sobre a Arte da Antiguidade, como também ¢é conhecido o texto de Winckelmann de 1755
devem ser encaradas como uma proposta de caminho que o artista moderno deve percorrer caso
pretenda alcancar a grandeza dos gregos no ambito das artes. Portanto, parte-se de uma
preocupacao relacionada ao carater da arte de seu proprio tempo. O principal alvo de suas
Reflexoes serd o movimento barroco, reconhecido na época pelo método defendido por Bernini
de se resumir a uma imitagao direta da natureza para alcangar a beleza nas obras de arte. O autor

argumenta contra Bernini:

Sabe-se que o grande Bernini foi um daqueles que quiseram negar aos gregos tanto a
superioridade de uma natureza mais bela, como a beleza ideal de suas figuras.
Opinava, ainda, que a natureza sabia dar todas as partes da beleza necessaria: a arte
consistiria em encontrar essa beleza. Vangloriava, a principio, o encanto da Vénus de

20 SCHLEGEL, 2016; p. 505 Em um de seus fragmentos, também presentes, na revista Athendum, em 1798: “O
sistematico Winckelmann que, por assim dizer, via tudo e concentrava toda sua forga nos gregos, estabeleceu,
pela percepgdo da diferenga absoluta entre o antigo ¢ o moderno, o primeiro fundamento de uma doutrina
material da antiguidade. Somente quando forem encontrados o ponto de vista ¢ as condigdes da identidade
absoluta que existiu, existe e existira entre o antigo ¢ 0 moderno, se podera dizer que ao menos o contorno da
ciéncia estara pronto, ¢ agora podera pensar na execu¢ao metddica.” SCHLEGEL, 1977; p. 71.

Z1BUTLER, 1935; p. 11-18.

22 0 que compreendo como sentimento pagdo de Winckelmann parte do que Walter Pater identificou como
carater comum pertencente as religides e sua relagcdo com o todo da natureza. Buscando trazer essas reflexdes e,
principalmente, o termo para o presente contexto de Winckelmann, muito ancorado pelos escritos de Pommier
sobre a importancia da cultura helénica desde os primeiros momentos da juventude de Winckelmann, pode-se
compreendé-lo, também, como a paix@o do autor pela cultura helénica. Também quero acentuar o sentimento
pagdo como uma alternativa ao comentario um tanto reducionista de Frederick C. Beiser, quando ele afirma em
seu Diotima’s Childreen que a homossexualidade foi o principal motivo da Grecophilia de Winckelmann.
BEISER, 2009; p. 163 Enquanto a leitura de Beiser acerca de Winckelmann se torna importante para nos
recordar de sua relagdo com os racionalistas, principalmente com a escola de Baumgarten, permitindo-nos
reconstruir toda uma espécie de teoria da beleza em seus escritos, o sentimento pagdo, como uma critica as
constri¢des do seu tempo, nos permite uma alternativa mais abrangente para reconstituir os propositos de
Winckelmann em relagdo a doutrina da antiguidade como um sistema, o que parece ter verdadeiramente
influenciado Schlegel em sua filosofia da historia.
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Meédici e teria mais tarde, depois de um estudo penoso, descoberto o mesmo encanto
na natureza, em diversas ocasides.?

De acordo com Winckelmann, a audaciosa arbitrariedade de Bernini de se recusar a
realizar um verdadeiro estudo das obras dos artistas gregos, € se voltar apenas a natureza como
0 unico modelo para producdo de suas obras, seria, no minimo, um desvio em dire¢do a um
caminho mais extenso e incorreto para se alcangar a verdadeira beleza. Ora, questiona-se
Winckelmann, se nao foi através de uma Vénus de Médici que Bernini conseguiu vislumbrar a
beleza, ndo faria mais sentido ele se voltar para as obras da antiguidade, ao invés de buscar
contemplar a natureza, que parece nos oferecer apenas uma perspectiva um tanto opaca? A
natureza ¢ dispersa, excessiva e dilacerada; a majestosa Vénus petrificada ¢ um todo em seu
conjunto — ¢ bela. Beleza é unidade (harmonia e simplicidade) na variedade**. A multiplicidade
e os excessos da natureza por si s6 ndo devem servir de modelo para o artista, mas, muito pelo
contrario, o trabalho do mesmo tem que se elevar sobre a natureza, pois o belo reside na relagdo
entre multiplo e uno (entre variedade e simplicidade), e todos os que desejam alcanga-lo devem
almejar estabelecer essa relagdo, sendo aquilo que o autor ira definir como a “pedra filosofal”*

de todo artista.

Portanto, estudar as obras dos artistas antigos, além de ser um caminho considerado mais
curto, a0 menos para Winckelmann, possibilitaria ao artista moderno seguir em dire¢do a
posicdo de grandeza e a perfei¢do técnica que os artistas gregos possuiram. O autor, no inicio
de seu ensaio, aponta essa diregdo em uma frase que servird como uma espécie de féormula para
toda uma posteridade de artistas e filosofos: “O Uinico meio de nos tornarmos grandes e, se
possivel, inimitaveis, ¢ a imitagdo dos antigos™?°. A frase, que aparentemente pode nos causar
estranhamento por ser demasiado paradoxal (pois como nos tornaremos inimitaveis justamente
imitando alguém?), deve ser encarada a luz da critica que o estudioso esboga a imitagdo servil
da natureza, ao contrario do ideal de beleza presente nas esculturas antigas. Winckelmann, em
seu julgamento sobre Bernini, faz uma clara distin¢ao entre o modo de fazer artistico realizado
pelos modernos, que estaria mais proximo da copia fiel da natureza, e o modo que os antigos

realizavam suas obras:

23 WINCKELMANN, 1975; p. 43.

24 “A beleza deve ser como a agua mais perfeita, obtida do mais fundo de uma fonte e que, quanto menos gosto
tem, tanto mais saudavel se considera, porque esta purificada de todo corpo estranho.” WINCKELMANN, 1958;
p. 12.

% Ibidem, p. 6.

26 WINCKELMANN, 1975; p. 39-40.
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A imitagdo do belo na natureza ou diz respeito a um objeto Unico, ou reune as
observagdes sugeridas por diversos objetos e realiza um todo Unico. O primeiro
procedimento significa fazer uma coépia parecida, um retrato [...] O segundo € o
caminho que leva ao belo universal e as imagens ideais desse belo; foi o que os gregos
trilharam.?’

Os antigos, ao observarem a natureza, ndo apenas a imitavam em seus pequenos detalhes,
como um pintor holandés o faz, mas reuniam seus tragos mais elementares e formavam um todo
a partir de suas observagdes. Esse todo, para Winckelmann, se configurou em um ideal divino.
A elevacao do sensual ao ideal possibilitou que a arte grega possuisse um carater mais universal
do que meramente individual, marca registrada dos modernos; o objetivo dos artistas gregos,
como explica Frederick C. Beiser, em sua leitura das Reflexoes, “ndo era simplesmente o de
copiar algo dado aos sentidos, mas incorporar em uma forma sensivel um ideal de perfei¢do”?®,
O artista, ao realizar seu oficio de tal modo, se encontrava em liberdade criativa, utilizando o
que Winckelmann ird denominar, mais de uma vez em seu ensaio, de via da inteligéncia para
se elevar aos excessos de uma matéria corrompida, buscando algo de eterno e espiritual. Assim,
o artista moderno que persegue o ideal devera preferir, ao contrario de Bernini, olhar e estudar
atentamente as obras gregas, e esse seu modo de pensar o conduzira sempre em dire¢ao a uma
liberdade artistica maior do que a daquele que toma a natureza como modelo, visto que esse

ndo faz nada além de usar uma formula-base para sua criagdo, enquanto aquele que se deixa

conduzir pela via da inteligéncia busca o estavel em meio as oscilacdes.

De um modo geral, pode-se argumentar que, para Winckelmann, o problema consistia em
buscar a idealizacdo a partir dos elementos propriamente ditos naturais (como um grego fazia),
e pouco se pretendia extrair o ideal por meio de um estudo de sua fonte: a cultura grega. Desse
modo, o autor escreveu sua maior obra, a Historia da Arte da Antiguidade, em 1764, para nos
apresentar o surgimento, em termos histéricos, do ideal de beleza, e para recordar aos modernos
que ndo fazia mais sentido tentar imitar paisagens, tal como Bernini se dedicou a fazer, pois a
ordem se fragmentou, € o que os modernos anseiam, a beleza perfeita, harmonica, tal como se

presentificou na Grécia, estava perdida®®. Para Winckelmann, serd a propria a consciéncia dessa

27 Ibidem, p. 45.

28 BEISER, 2009; p. 163-171.

2 E claro que Winckelmann, em certa medida, parece prefigurar de muitos modos em textos anteriores os
argumentos que estardo presentes em sua Historia da Arte da Antiguidade. Um dos exemplos sdo as
comparacdes entre os antigos e os modernos que se referem ao corpo, e ndo apenas 0 modo como os gregos
foram presenteados pela abundancia da natureza, mas ao que surgiu a partir dessa relacdo entre homem e
natureza no que concerne ao cuidado e a conservagdo da vida: “Alias, tudo o que foi inspirado e ensinado pela
natureza ou pela arte para favorecer a formacdo dos belos corpos, conserva-los, desenvolvé-los e embeleza-los
desde o nascimento até o crescimento pleno, foi realizado e empregado vantajosamente para a beleza fisica dos
gregos antigos, o que permite afirmar, com maior probabilidade, a superioridade dessa beleza sobre a nossa.”
WINCKLEMANN, 1975, p. 43.
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separagdo, desse contraste entre o ideal (a antiguidade), ¢ o momento de crise e perda (a
modernidade), que deve conduzir o artista a ansiar em alcangar a norma de toda execugdo, que
somente pode ser encontrada e justificada em uma histéria da arte®®. Se o nascimento da arte e
de toda norma se inscreve em um lugar, antes de nds nos voltarmos para ele, devemos
compreender os minuciosos movimentos que condicionaram o0 seu surgimento e,
posteriormente, esse momento da revelagdo da beleza instaurada na materialidade da escultura:
ela se situa, portanto, no interior de processos que nao se separam, mas que formam um todo
que serd a historia da propria formagdo, e, consequentemente, a justificativa desse processo. O
trabalho desempenhado por Winckelmann tera como fundamento descrever o que condicionou
o surgimento de tal norma: sua Historia da Arte da Antiguidade, como bem observou Marcio
Seligmann-Silva, cria o préoprio ideal que ela quer tornar exemplar: “também aqui ‘real’ e
‘ideal’ se entrecruzam, uma vez que a Historia visa a reconstru¢do de um modelo que deveria

31 Entretanto, se o autor também quer descortinar a verdade da arte, a justificativa

ser copiado
para o estabelecimento de uma norma atemporal que deveria ser seguida por todos os artistas
modernos, ele deve tornar essa leitura uma historia que compreende o momento, a cultura e o

modo de fazer artistico sob a forma de um ciclo organico:
A historia da arte deve nos informar sobre a origem, o crescimento, a mudanga ¢ o
declinio da arte, assim como os muitos estilos de povos, periodos e artistas®?,

E exatamente nesse momento que encontramos os elementos que importardo para

Friedrich Schlegel: uma verdadeira imitagdo dos gregos deve passar pelo conhecimento de seu

390 fim da Historia da Arte da Antiguidade, portanto, ndo ¢ um recomeco, mas a consciéncia do que se deve
buscar realizar a depois da perda: “Ja me enveredei para além dos caminhos estabelecidos nesta histéria da arte,
e embora contemplar o colapso da arte tenha quase me conduzido ao desespero, ainda assim, como alguém que
escreve a histdria de sua propria terra natal deve, ele mesmo, tocar na destrui¢do que testemunhou, eu ndo
poderia deixar de observar o destino das obras de arte tanto quanto os meus olhos podem observar. Assim como
o amado que, mantendo-se a beira-mar, acompanha, com lagrimas nos olhos, a partida de sua amante sem
qualquer esperanga de vé-la novamente, e cré também na possibilidade de ela poder vislumbrar, mesmo no
veleiro distante, a imagem de seu amado — nds, como o0 amante, possuimos, por assim dizer, apenas contornos
sombrios do nosso objeto de desejo. Mas eis que deve emergir uma ansia [Sehnsucht] maior pelo que foi
perdido, e devemos examinar as copias que nos possuimos com a grande ateng@o que nos fariamos se tivéssemos
em posse dos originais. Nos somos como individuos que desejam conversar com espiritos e que acreditam poder
visualizar algo onde nada tem. O nome dos antigos se tornou uma espécie de prejulgamento, mas, de todo modo,
tem os seus usos. Se imagina que hd muito por ai a ser encontrado, procure logo, até avistar um sinal ao longe.
Se os antigos tivessem sido pobres, eles teriam escrito mais sobre arte: comparados a eles, nds somos como
herdeiros que ndo ficaram com muito; mas nds olhamos cada pedra, e, ao esbogarmos consideragdes dos muitos
detalhes nelas encontrados, podemos ao menos chegar a provavel afirmagio de que ha algo mais instrutivo que
as consideragdes até hoje realizadas e que, exceto por alguns insights momentaneos, sdo apenas historias. Nao se
deve hesitar em buscar a verdade, mesmo em detrimento de sua reputacdo, pois alguns devem errar para que
outros possam encontrar uma via segura.” WINCKELMANN, 2006; p. 351.

31 SELIGMANN-SILVA, 2005; p. 297.

32 WINCKELMANN, Johann Joachim, 2006; p. 71.
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todo. Esse argumento sera compartilhado pelo autor em seu Sobre o estudo da poesia grega.
Como Winckelmann, Schlegel assevera que nao se deve imitar a particularidade de nenhuma

cultura, mas apenas aquilo que ele mesmo ira denominar de puro sentimento grego:

Nao se deve imitar este ou aquele poeta, nem o poeta favorito isolado, nem a forma
local ou o 6rgdo individual; pois um individuo enquanto tal jamais podera ser norma
universal. O poeta moderno que queira aspirar a auténtica bela arte [...] deve conhecer
o estilo perfeito da Idade do Ouro, da autenticidade e pureza dos géneros poéticos
gregos, em resumo: o espirito do todo, o puro sentimento grego®>.

Se os gregos somente podem ser entendidos a partir de sua formagdo, sera justamente
porque cada detalhe desse momento historico, para Winckelmann e Schlegel, foi um espelho
da propria harmonia que se estabeleceu entre sujeito e natureza, e quem quiser imitar este ou
aquele elemento do carater dos antigos sem ao menos buscar conhecé-lo em suas fontes (suas
obras de arte em geral, sua literatura, no todo de sua cultura), correra o risco de moderniza-los,

tornando-os interessantes ou profundamente afetados:

Até agora, o individual das formas foi imitado demais. Os antigos foram
modernizados quando se buscou transferir o principio do interessante para sua poesia;
quando se atribuiu a teoria da arte grega, ou a alguns poetas favoritos, uma autoridade
que somente correspondia ao espirito do todo.**

Na caracterizacao da antiguidade de Schlegel, os gregos representaram a completude da
natureza humana sem pompas ou peculiaridades, e suas obras eram orientadas somente pelo
que se apresentava como realmente essencial para o homem: eram naturais, eram natureza. Os
gregos, para Schlegel, apresentam uma formagdo natural. O entendimento, ao contrario do que
ocorre com aquilo que ele ird compreender como formagdo artificial (propria dos modernos),
era apenas um auxiliar e intérprete da inclinagdo, haja vista que foi o instinto que possibilitou
a suas criagdes serem as mais belas. Nos primeiros estagios de sua cultura, os gregos foram
guiados pela natureza, de modo que a beleza que surgiu naquele solo afortunado cresceu

selvagem, sem interferéncia externa:

Na Grécia, a beleza cresceu sem cuidados artificiais e, de certa forma, selvagem. Sob
esse céu afortunado, a arte da representagdo ndo foi uma habilidade aprendida, mas a
natureza original. Sua formagéo ndo foi nada mais do que o desenvolvimento mais
livre da disposi¢do mais propicia. A poesia grega principia na mais crua simplicidade,
mas essa origem precaria ndo a desonra. [...] Aqui, o arbitrio de conceitos equivocados
ndo pode paralisar o livre crescimento da natureza, dilacerar e destruir sua harmonia,
falsificar sua simplicidade ou distorcer a trajetoria e a diregdo da formagdo™.

% SCHLEGEL, 2018; p. 172.
34 Ibidem, ibidem.
35 Ibidem, p. 88.



22

A compreensao historica de Schlegel do todo da cultura helénica esta inserida no que
podemos chamar de metafora organica. Os gregos constituiram um ciclo de vida que pode ser
comparado ao ciclo de um vegetal, cuja formagao atravessa os processos da germinagao de uma
semente, passa pela floracdo, e, por fim, a degeneragio e a morte*®: “assim o gérmen organico
completo seu ciclo gracas a evolugdo constante do instinto de formagdo, e cresce
afortunadamente, floresce com exuberancia, amadurece rapidamente, murchando de forma
repentina: o mesmo ocorre com todo tipo de poesia, toda época e toda escola de poesia
(natural)”’. Schlegel também chamara a cultura helénica de “formagdo viva™® em que todo

progresso se formou necessariamente a partir de suas causas internas, cada gérmen do

desenvolvimento do que vird estaria contido no nucleo daquele que o precedeu:

O ponto de onde partiu a formagdo grega era o de uma absoluta rudeza; no que
concerne a disposi¢do e motivagdo, sua situagdo codsmica caracterizou-se pela maxima
protecdo, a qual, ao menos na formag@o estética, nunca foi perturbada por influéncias
externas prejudiciais. Essas causas que deram ensejo (a cultura grega) explicam a
origem, a natureza peculiar e o aparente destino da poesia grega. Todavia, as relagdes
gerais de suas partes, os contornos do todo, os limites determinados de seus graus e
tipos, e as leis necessarias de seu desenvolvimento apenas se deixam explicar por
motivos internos, a partir da naturalidade de sua formagao. 3

E possivel encontrar varios tragos da teoria de Winckelmann em suas argumentagdes,
pois a disposi¢c@o para a realizacdo das obras foi dada como um favor exclusivo da natureza,
evidenciando a simplicidade e, a0 mesmo tempo, a grandeza, por serem frutos das condigdes
afortunadas de seu tempo, como ele explica em sua Historia da Arte da Antiguidade: “a
natureza, apos ter atravessado periodos de frio e calor, assentou-se na Grécia, onde o clima se
encontra equilibrado entre o frio e o calor, no ponto médio entre eles”*. Schlegel, influenciado
por Winckelmann, chega mesmo a afirmar que os gregos foram os filhos prediletos da
natureza*!, identificando que as influéncias externas também possibilitaram a formacgio da
beleza: “O destino ndo apenas formou os gregos para o que de mais elevado pode ser um filho
da natureza, como também ndao lhe privou de cuidado materno até que a cultura grega fosse
independente e ndo precisasse mais de ajuda e orienta¢do alheia”*?. Assim como o autor da

Historia da Arte da Antiguidade, Schlegel concebia a arte como filha de uma cultura afortunada,

36 NIVALA, 2017; p. 82.

37 SCHLEGEL, 2018; p. 114.

3% Ibidem, ibidem.

39 Ibidem, 2018; p. 115.

40 WINCKELMANN, 2006 p. 187.

4l “Através de uma confluéncia inica em seu género, das condigdes mais afortunadas, a natureza favoreceu
extremamente seus filhos prediletos.” Ibidem, 89.

42 Ibidem, p. 88.
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que possibilitou uma confluéncia entre a liberdade dos costumes e a criagdo. Winckelmann

mesmo diz;

Gragas a liberdade, o modo de pensar de todo o povo [grego] brotou como um fino
galho em meio a um robusto tronco. Pois, assim como a mente do homem acostumado
a reflexdo tende a se elevar, cada vez mais, em ambientes mais amplos, mais em
caminhos abertos ou no topo de uma construgdo do que em um pequeno aposento ou
em algum lugar restrito, também o modo de pensar entre os gregos deve ter sido muito
diferente dos conceitos dos povos subordinados. 43

De uma forma geral, a aurora da bela arte foi o instante mesmo em que génio e cultura se

entrelagam de tal modo que conseguem representar o todo:

Nas épocas em que o gosto publico alcangou o nivel maximo de formacéo, e quando
todos os orgdos perfeitos da arte poderiam se exteriorizar simultaneamente de modo
mais completo e livre, as relagdes gerais dos elementos originarios da beleza eram
determinadas pelo espirito da época, e nem mesmo o génio original, em seu nivel
maximo ou minimo, ou mesmo a formagao e disposicao singulares do poeta poderiam
possibilitar uma excegdo a necessidade.*

Mesmo em sua mais tenra infancia, na extrema rudeza de seu inicio, a poesia grega
conseguiu representar o essencial e o necessario. Sua origem foi mitica. No mito, tradi¢do e
poesia se conjugaram com plenitude, de modo que em seus deuses € possivel encontrar um
claro reflexo de tudo aquilo que ¢ essencial no espirito humano, “com todas as suas contradi¢des
mais maravilhosas e necessarias”*. O mito, na verdade, foi o proprio centro de vida dos gregos,
aquilo que regulou a sua cultura desde o inicio até os seus ultimos dias: “A formacao natural ¢
apenas o desenvolvimento de um e o mesmo gérmen; por isso, os tragos fundamentais de sua
infancia se espalharao pelo todo e, fortificados, pelos usos tradicionais e instituicdes sagradas,
serdo conservados até as épocas mais tardias™. Entretanto, apesar de Schlegel afirmar que os
gregos foram os filhos prediletos da natureza, ndo foi somente o fato de a propria natureza té-
los conduzido durante os seus processos de formagdo que os tornaram perfeitos em si e dignos
de serem contemplados, pois, para Schlegel, o grande &pice do momento grego foi o instante
em que houve uma mediagdo entre natureza e a cultura. Schlegel explica que o crescimento que
partiu da natureza se transformou em autonomia, adquirindo uma certa preponderancia, mas
que tal preponderancia jamais implicou um afastamento completo das for¢as da natureza. Para

o0 autor, essa foi a verdadeira Idade de Ouro da formagdo natural.

4 WINCKELMANN, 2006; p. 187.
4 SCHLEGEL, 2018; p. 113.

4 SCHLEGEL, 2018; p. 89.

46 Ibidem, 2018; p. 112.
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Ja no primeiro estagio da formacdo, ¢ ainda sob a tutela da natureza, a poesia grega
abrangia o todo da natureza humana em completude uniforme, no mais feliz equilibrio
e sem diregdo parcial ou desvios exagerados. Seu crescimento vigoroso logo se
transformou em autonomia, chegando ao ponto no qual o 4nimo — em sua luta contra
a natureza — adquiriu importante preponderancia; sua Idade de Ouro alcangou o mais
alto grau de idealidade e de beleza (a completa autodeterminagio da arte) que se pode
alcangar em qualquer formagao natural. Sua singularidade ¢ o decalque mais vigoroso,
puro, determinado, simples e completo da natureza humana universal. A histdria da
poesia grega ¢ uma historia universal da poesia. Uma legislacdo perfeita e
legisladora®’.

Arrisco-me a afirmar que essa ¢ também uma consideragcdo que evidencia a influéncia de
Winckelmann. Em Historia da Arte da Antiguidade, o autor ird explicar que a natureza ¢ apenas
uma das condi¢des que tornaram a cultura grega um apice, mas ela foi apenas um caminho, um
ponto, pois foi a liberdade a verdadeira marca da superioridade dos gregos, e o equilibrio entre
liberdade e natureza servira como uma marca que ira distinguir os antigos dos modernos. O
periodo de liberdade ao qual Winckelmann se refere ¢ o da democracia ateniense, € as
caracteristicas apontadas pelo autor sao a nao-coercao a leis que se fundamentam apenas no
direito do mais forte e a relagdo mesma entre os cidadaos e a cidade. Portanto, para ambos, foi
a relagdo que se estabeleceu entre o sujeito e natureza que os torna tdo dignos de serem

estudados e imitados.

1.2 Schlegel e 0 médium da arte

Apesar de Winckelmann ser uma das principais influéncias de Schlegel no que se refere
a necessidade de um estudo da poesia grega que contemple sua cultura como um todo, o autor
tende a se afastar consideravelmente do mesmo quando se trata do médium da arte. Ao contrario
de Winckelmann, Schlegel ndo ira considerar a escultura superior a todas as outras formas de
arte, mas ira privilegiar a poesia. Um dos motivos de sua relacdio com a poesia pode ser

conduzido a discussao que Lessing realizou sobre as fronteiras entre as artes plasticas e a poesia.

Como se sabe, Lessing ¢ igualmente importante para Schlegel, e sua influéncia, apesar de
no ensaio nao aparecer de maneira explicita, pode ser comprovada pelo extenso niimero de
escritos que o autor escrevera sobre o critico-dramaturgo-filésofo nos anos posteriores*. Em

um deles, intitulado Sobre Lessing, publicado na revista Lyceum der schonen Kiinste, de Johann

47 Ibidem, p. 87-88.

48 Para um estudo aprofundado acerca da relagdo entre Lessing e Schlegel, ¢f. HIGONNET. R, Margaret.
Organic Unity and Interpretative Boundaries: Friedrich Schlegel's Theories and Their Application in His
Critique of Lessing. In: Studies in Romanticism. Ed. Boston University, Vol 19, n. 2, 1980 (163-192)
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Friedrich Reinhardt, Schlegel defende abertamente a necessidade de se considerar Lessing
como um filésofo*’. Como Frederick C. Beiser explica, Schlegel venerava Lessing por seu
espirito livre, criativo e independente, em suma: por seu poder de pensar por si mesmo>’. Minha
hipotese ¢ a de que Schlegel viu na obra Laocoonte de Lessing a possibilidade de considerar a
poesia em termos muito mais amplos, como uma verdadeira arte da liberdade da imaginacao,
cujo médium nao se limita a uma influéncia externa que a comprime: ela seria, para o autor, ao
contrario da escultura e das demais artes, uma arte pura. Em um primeiro momento, apresento

a discussao em termos histdricos e, depois, a opinido de Schlegel sobre o médium da arte.

Nas Reflexoes sobre a Arte Antiga, nada parece ter chamado mais a atengdo de seu autor
em suas observagdes sobre a escultura do que a ideia de uma forma pura, ou forma ideal. E a
ela que a escultura se conecta em sua representacdo. Ao contrario do poeta, o escultor deve
transpor para a materialidade aquilo que subjaz as inconstancias e as extremidades que podem
causar espanto ao observador, e Gerd A. Bornheim afirma o quanto Winckelmann possuia um

»1 A escultura remete a

“horror & monumentalidade e a pompa do movimento barroco
harmonia das partes quanto ao todo esculpido, e deve representar o que ha de mais alto no
carater humano. Na materialidade da forma esculpida, o escultor deve se ater ao “verdadeiro
carater da alma” daquele a que ele visa representar: sua verdadeira esséncia, nobreza e
harmonia, se encontra no repouso. E aqui que Winckelmann identifica no grupo escultural

Laocoonte o que o leva a assumi-lo como um modelo de exceléncia que representa um carater

geral das obras gregas: a nobre simplicidade e a calma grandeza.

Os dois tragos caracteristicos do grupo escultural, que sdo os tragos gerais que distinguem
as obras gregas das obras dos modernos, ndo sdo dificeis de definir: a nobre simplicidade, ao
contrario das obras do periodo barroco, que contrastam com toda a leveza de uma cultura que
nao valoriza a vaidade, provém de um mundo natural, no qual a representagdao das ondulagdes
das simples vestimentas € 0 corpo nu ou pouco coberto nos revela uma nobreza simples e
ingénua da alma. A calma grandeza na postura e na expressao representam a posi¢do do homem
diante das agitacdes da alma ou dos momentos mais terriveis: mesmo diante dos piores
acontecimentos, dos mais sombrios desafios, da morte, 0 homem grego ¢ aquele que se mantém

sereno, segue imponente elevando-se sobre a natureza, porque assim “assim como a profundeza

4 SCHLEGEL, 2015; p. 47.

50 BEISER, 2003; p.- 51
SWINCKELMANN, 1975; p. 15-20.
52 Ibidem, ibidem.
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do mar permanece tranquila, por mais tempestuosa que esteja a superficie, a expressdao nas

figuras dos gregos mostra, em meio a todas as paixdes da alma, grandeza e comedimento™.

Na escultura do Laocoonte, temos um pai e seus dois filhos tentando ao méximo escapar
de duas serpentes marinhas que os envolvem e os estrangulam. Mas, diante de uma dor
excruciante e de um destino que parece ser tragico tanto para Laocoonte quanto para os seus
filhos>*, de acordo com Winckelmann, o sofrimento vivenciado pelo heréi é antes um “gemido
angustiado e oprimido” do que um “grito horrivel descrito” pelo poeta Virgilio. Para o autor,
ha um equilibrio entre a dor do corpo e a grandeza da alma que ndo permite que a boca do herdéi
se abra a ponto de desfigurar sua face. Laocoonte sofre, mas sofre com dignidade e
comedimento diante do inevitdvel, e “desejariamos poder suportar o sofrimento como essa

grande alma”>.

Lessing, em seu ensaio Laocoonte ou sobre as fronteiras da Pintura e da Poesia,
publicado originalmente em 1767, ir4 abordar a censura de Winckelmann em relagdo a Virgilio,
com e contra o autor. Logo nos primeiros capitulos, ele afirma que o fato de a furia no rosto de
Laocoonte ndo se mostrar de modo muito claro pode ser tomado como verdadeiro. No entanto,
no que toca o motivo que Winckelmann atribui a essa sabedoria na universalidade da regra dai
derivada, Lessing tende a discordar. Para o autor de Laocoonte, a ideia de que o heroi se
manteve de tal modo impavido diante de seus tltimos momentos de vida e, provavelmente, da
vida dos seus filhos, deveria ser fortemente refutada. Em primeiro lugar, Lessing argumenta, a
maneira como o homem grego expressava as suas paixdes ndo era exatamente como
Winckelmann havia descrito: “O grego nao era assim! Ele sentia e temia; ele externava as suas
dores e suas aflicdes humanas; mas nenhuma poderia deté-lo no seu caminho para a honra e

para o cumprimento de sua obrigagio™>®

. Mais do que isso, para autor, o fato de o homem
externar as suas paixoes nao deveria nem ao menos ser um sinal de vergonha: “apenas o grego

com a sua moral pode chorar e ser corajoso a0 mesmo tempo; por outro lado, o troiano, sem

3 Ibidem, ibidem.

>4 £ interessante notar que, na Histéria da Arte da Antiguidade, ao retomar a descri¢io do Laocoonte,
Winckelmann observa que hé equilibrio na relagdo das partes com o todo da escultura especificamente no
contraste entre o sofrimento dos filhos e do heroi. Para o autor, “seu proprio sofrimento parece angustia-lo
menos que o tormento de seus filhos, que voltam seus rostos para o pai clamando por ajuda: porque o coragio
paterno se revela nos olhos tristes, e a compaixdo parece flutuar entre eles, turvando sua expressao. Seu rosto
expressa queixa, mas nao grita, seus olhos estdo dirigidos para um socorro que deveria vir do alto.”
WINCKELMANN, Johann Joachim. History of Art of Antiquity (Translation by Harry Francis
Mallgrave/Introduction by Alex Potts); 2006, p. 313-314.

5 WINCKELMANN, 1795; p. 53.

56 LESSING, 2011; p. 87.
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moral para sé-lo, antes deveria sufocar sua humanidade™’. Portanto, Lessing ndo conseguia
compreender de que modo um grito (a manifestagao natural de uma dor corporal ou sentimental)
ndo poderia coexistir com a grandeza da alma, e pretendeu demonstrar, concordando com

Winckelmann, que o artista teve os seus motivos para representd-lo de tal modo:

E agora chego ao meu corolario. Se ¢ verdade que, sobretudo, segundo o modo de
pensar gregos antigos, o gritar na sensacdo de dor corporal pode coexistir muito bem
com uma grande alma: portanto a expressdo de uma tal alma ndo pode ser a causa pela
qual, apesar disso, o artista ndo quer imitar esse grito no seu marmore; antes, deve
haver um outro motivo por que ele se separa do seu rival, o poeta, que expressa esse
grito com o melhor propdsito’.

Nos antigos, argumenta Lessing, a lei da beleza era um privilégio das artes plasticas (“eu
queria apenas estabelecer que nos antigos a beleza havia sido a suprema lei das artes
plasticas”)*®, de modo que, por conta disso, a escultura teve de se adequar aquela mesma forma
pura descrita por Winckelmann. Com o autor da Historia da Arte da Antiguidade, Lessing
acreditava que o escultor grego precisava se elevar para além dos limites da natureza e nao

representar expressoes monstruosas®

; contra Winckelmann, o fato do poeta té-lo feito ndo deve
ser motivo de censura, visto que o médium da poesia ndo exigia necessariamente uma limitagao
externa para a realiza¢do de sua exposi¢do: “ao poeta ndo cabe concentrar aquilo que ele quer

9961

apresentar em um momento unico”' e congelado no tempo, mas sim uma ag¢do que ele

representa como um momento em que tudo abarca.

Schlegel também ira reservar alguns paragrafos do ensaio Sobre o estudo da poesia grega
a uma discussao sobre o médium da arte, argumentando, mesmo que ainda nao explicitamente,
a favor de Lessing: o médium da poesia ¢ diferente das demais artes, como a escultura, a pintura
e mesmo a musica. No entanto, como também estara presente nesse ltimo, isso ndo implicara
uma recusa ao preceito de Winckelmann de que os artistas gregos haviam realmente conseguido
alcancar o maximo de perfeicdo no ambito da escultura, mas um outro tipo de rejeigao,
relacionada especificamente ao privilégio que ele confere & escultura. E certo que, apesar de a

escultura representar uma grande parte do ideal da cultura grega, Schlegel ndo deixara de notar

57 Tbidem, ibidem.

58 Ibidem, p. 88.

59 Ibidem, p. 93.

60 Lessing chega a esbogar uma comparago entre a antiguidade e a modernidade, afirmando que um moderno
ndo s6 ndo via problemas em pintar figuras deformadas, mas que elas, em alguns momentos, se tornavam uma
condigdo da propria pintura: “Alguns modernos diriam: ‘Seja tdo deformado quanto possivel; eu ainda quero te
pintar. Por mais que ja ninguém queira te ver de bom grado: ver-se-a de bom grado a minha pintura; na medida
em que ela te representa, mas, ainda antes, na medida em que ela € uma prova da minha arte, que sabe imitar de
modo tdo semelhante tal monstro’”. Ibidem, 91.

6! Ibidem, p. 107.
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que a poesia também alcangou a perfeicao na representacdo. Em um momento de seu ensaio, o
autor elogia Homero devido a “completude da visao de toda a natureza humana, (que) distancia-
se inteiramente da limitagdo parcial de uma disposi¢ao irregular e do equivoco da ma-formacgao
artificial”®®>. E evidente que isso ndo significa apenas que Homero o conseguiu realizar
simplesmente porque foi um poeta grego, mas pela propria possibilidade de o médium da poesia
abarcar um maximo das disposi¢des humanas em uma infinitude de modos articulados como
uma unidade determinada. Além do mais, Homero jamais conseguiria ter apresentado os

9963

costumes do povo grego, “a forca e o encanto dos her6is”®’, suas paixdes mais complexas, e

tudo isso de uma so6 vez, se ele tivesse sido apenas escultor. Para Schlegel, deve-se pensar na

poesia em termos bem mais amplos:

Estamos acostumados, ndo sei por qual razdo, a pensar os limites da poesia de um
modo limitado. Se a representa¢do ndo descreve, como a arte poética, mas imita
realmente ou se expressa naturalmente, como as artes sensuais, entdo sua liberdade é
mais restrita em razdo dos limites do instrumento dado e da matéria especifica.®*

Discutindo sobre os modos de alcangar o objetivo em uma obra de arte (isto €, a
representacao do subjetivo e do historico), o estudioso ira conferir absoluta importancia ao reino
da poesia, pois ela serd uma forma especifica de arte que consegue combinar multiplicidade em
uma unidade determinada de modo mais perfeito e acabado, constituindo-se como um todo
completo, uma ac¢do: “Nenhuma arte pode abarcar em uma obra uma extensdo tdo grande
quanto a poesia”®. As outras artes, para o autor, por combinar um material externo com a

liberdade do artista, ndo conseguem fazé-lo pela limitacdo do médium:

Ambas (pintura e musica) fornecem de maneira imediata intuigdes e sensacgdes a
sensibilidade; mas falam com o espirito somente por rodeios, frequentemente em uma
linguagem obscura. Ja a poesia fala diretamente com o espirito e com o coragdo
através da imagina¢do, em uma linguagem frequentemente débil, ambigua,
indeterminada, mas universal. A vantagem daquelas artes sensiveis — especificidade
infinita e vivacidade infinita, ou seja, individualidade — ndo ¢ tanto um mérito da arte,
mas uma propriedade emprestada da natureza. Elas sdo misturas que se encontram no
meio entre a natureza e a arte pura. A Unica arte propriamente pura, sem vitalidade
emprestada da ajuda externa, é a poesia.®

62 Ibidem, p. 90.
% Ibidem, p. 91.
%4 Ibidem, p. 104.
% Ibidem, p. 105.
% Ibidem, ibidem.
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Como nos explica J. M. Bernstein, o fato de a poesia estar relacionada estritamente a

67 a torna proxima da pura liberdade. Na poesia, ndo ha limites

imagina¢do, ou a fantasia
externos que a comprimem, ela ¢ capaz de manifestar a vitalidade da natureza em sua
abundancia, que ¢ o proprio fundamento da universalidade antropoldgica da poesia, em
comparac¢do com as outras formas de arte, e o proprio motivo de sua perfectibilidade®®. Na
representacao de acdes, o poeta consegue capturar bem mais do que um mero escultor: “Uma
acdo se completa no tempo; por essa razdo, o artista plastico ndo pode representar uma acao
completa”®. Por isso, um escultor somente pode alcangar uma analogia da unidade, sendo a
escultura um fragmento de um todo preso a um determinado periodo histérico, a “um mundo

que lhe seja familiar7,

Todavia, Schlegel também nao deixa de admitir que € precisamente pelo fato de a poesia
ser uma obra humana que ela se torna passivel de aperfeicoamento e corrup¢ao infinitos:
“menos provavel seria querer fixar um limite para a poesia, a qual ndo ¢ limitada por nenhuma
matéria especial, nem a extensao ou na for¢a, cujo instrumento, a linguagem arbitraria de
signos, ¢ obra humana e, portanto, passivel de aperfeigoamento e de corrupgio infinitos™”'. E
bem verdade que nds ja podemos entrever aqui uma certa nogao de progressividade, que sera
tao cara para Schlegel, e uma caracteristica principal do componente romdntico que se apresenta
em suas reflexdes posteriores, mas, por enquanto, elas nao podem ser totalmente admitidas
tendo em vista seu fascinio pelos gregos. Para isso, serd necessario a realizagdo de um

diagnostico da modernidade.

67 “A poesia € uma arte universal: pois seu 6rgéo, a fantasia encontra-se incomparavelmente muito mais proximo
da liberdade, sendo mais independente de influéncias externas.” SCHLEGEL, 2018; p. 77.

% BERNSTEIN, 2002; p. 28.

% SCHLEGEL, 2018; p. 106.

0 Ibidem, p. 106.

1 Ibidem, p. 104.
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2 O PROBLEMA DOS MODERNOS

2.1 O dominio do interessante

“Salta aos olhos o fato de que a poesia moderna ou ainda nao alcangou o objetivo a que
aspira, ou essa aspiragdo nao tem em geral um objetivo fixo; sua formagdo ndo tem nenhuma
direcdo determinada, o conjunto de sua historia ndo tem contexto regular, o todo ndao tem
unidade””?. E com essa caracterizagio implacavel sobre a atual situagdo da poesia dos modernos
que Schlegel nos introduz ao seu ensaio Sobre o estudo da poesia grega. A constatacdo de que
o todo ndo tem unidade, ndo esta ai inserida de modo meramente arbitrario, mas, antes, nos
revela sua posi¢ao diante das patologias de seu tempo. No contexto de seu ensaio, podemos
entender que a caracterizagdo inicial da modernidade deve mostra-la como parcialmente
necessaria, e ndo rejeitada de modo desdenhoso. Ela ¢ parcialmente necesséria porque, como
veremos, permite a Schlegel definir a modernidade como um elemento negativo, que, contudo,
ele ira identificar como parte de um ideal de perfeicdo para a realizagdo de seus projetos.
Schlegel, portanto, como bem argumenta Arlenice Almeida Silva, “comecga pelo meio, pelo
agora da indeterminidade, como relevante para lancar luz sobre o passado e propor um
programa para o futuro da poesia”’’. A modernidade, consequentemente, constitui um negativo
relativo a alguma coisa: ela é o ndo-antigo’®. Sendo assim, o que verdadeiramente salta aos
olhos de Schlegel ¢ o fato de que as obras dos modernos ndo possuem uma aspiracao que tendem
a um fim, que o contexto de sua formacdo /Bildung] ndo possui um centro fixo’® (tal como o
mito foi o centro da vida dos gregos) e que, em suas obras, ha um aglomerado de narrativas que

se entrelacam, uma colcha de retalhos que ndo compdem um todo coeso, ou ndo possuem uma

2 SCHLEGEL, 2018; p. 35

3 SILVA ALMEIDA, 2011; p. 80

74 Existe uma grande diferenga entre descartar os modernos (pura e simplesmente) e defini-los em comparagéo
com o antigo, e que se tratando da teoria alema do final do século XVIII, ela se torna mais evidente. No primeiro
caso, Schlegel estaria apenas afirmando que os antigos seriam melhores, € o seu estudo sobre os gregos revelaria
a ingenuidade de um aficionado sem compromisso com seu horizonte historico; no segundo caso, Schlegel esta
refletindo radicalmente o seu tempo em comparagdo com o que ele ira identificar como um ideal. Indo mais
além: isso também pode se aplicar a Winckelmann, que, em suas Reflexdes sobre a Historia da Arte da
Antiguidade, afirmava o desejo de que Dresden se tornasse uma nova Atenas e, como veremos, também ira se
aplicar a Schiller, que via ndo somente na infincia da humanidade tragos do que os modernos ja ndo mais podem
ser, mas pelo que devem ansiar. Em suma, como nos lembra Philippe Lacoue-Labarthe e Jean Luc-Nancy em O
Mito Nazista, “a identificacdo entre os gregos e os alemdes se fez pela construgdo de um mito, e ndo pelo simples
retorno aos antigos; construcao essa que sera, em sua maior parte, teérica.” LACOUE-LABARTHE; NANCY;
2000; p 42.

> A nogio de centro serd importante para Schlegel, principalmente em Conversa sobre a Poesia, quando o autor
ir4 abordar a questao da nova mitologia.
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minima relag¢do direta com o todo, mas o todo mesmo ¢é o elemento que faz falta e pelo qual se

anseia.

Como vimos, um dos argumentos mais recorrentes no ensaio de Schlegel ¢ o de que a
antiguidade compreendeu o circulo perfeito de uma cultura que nao se separou inteiramente da
natureza, mas se realizou através dela. Para Schlegel, o que se entende por modernidade ¢ a
perda de uma ordem: “A humanidade floresceu apenas uma vez e nunca mais. Esse
florescimento foi a bela arte. Em meio ao duro inverno, nenhuma primavera artificial pode se
impor arbitrariamente™’%. Prima facie, Schlegel nio esta dizendo nada de novo, mas parece
estar retomando o mesmo diagndstico da modernidade realizado por Schiller, muito presente
em Educacgdo Estética do Homem, escrito entre 1794 e 1795. Na sexta carta de sua obra, por
exemplo, Schiller busca contrastar o cardter da antiguidade com o da modernidade. Com
Winckelmann, Schiller também via nos gregos uma sociedade natural, em que o méaximo da

gloria de uma formagao fora baseada na simplicidade e naturalidade dos costumes:

Nao ¢ apenas por uma simplicidade, estranha a nosso tempo, que os gregos
nos humilham; sdo também nossos rivais e os nossos modelos, naqueles
mesmos privilégios com que habitualmente nos consolamos da inaturalidade
de nossos costumes’’.

Na infincia da humanidade, “nos dias do belo despertar das forgas espirituais”’®, os

dominios do entendimento e o da natureza ainda ndo haviam se separado, de modo que o homem

“filosofava e formava”’’

ao mesmo tempo, “unindo forca e fantasia a virilidade da razao em
magnifica humanidade™®. Os gregos conseguiam imprimir a imagem de toda sua humanidade
em suas obras, pois a reflexao ainda nao havia mutilado por completo a matéria trabalhada. O
entendimento, nesse sentido, era apenas parte de um processo de impressao da humanidade
inteira em seus produtos. Ao contrario dos gregos, o individuo moderno se afastou da natureza.

Apesar de os modernos procurarem imprimir uma imagem de seu todo, o todo moderno

somente pode ser projetado como uma parte, um fragmento:

Também entre nds se projetou a imagem da espécie, ampliada em suas partes,
nos individuos — mas por fragmentos, ndo em combinagdes diferentes, de
modo que, para reconstituir a totalidade da espécie, ¢ preciso indagar, um a
um, todos os individuos. Entre nos, é-se tentado a afirmar, as faculdades da
mente manifestam-se também divididas na experiéncia tal como o psicoélogo

76 SCHLEGEL, 2018; p. 69.
77 SCHILLER, 2017; p. 23.
78 Ibidem, Ibidem.

" Ibidem, Ibidem.

8 Ibidem, Ibidem.
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as distingue na representagdo, ¢ ndo vemos apenas sujeitos isolados, mas
também classes inteiras de pessoas que desenvolvem apenas parte de suas
potencialidades, enquanto as outras, como o6rgaos atrofiados, mal insinuam
seu fraco vestigio.®!

A historia da civilizagdo mostra que as divisoes do trabalho possibilitaram o surgimento
das capacidades isoladas, impedindo o homem de se formar como um todo. Cada homem ¢
valorizado pelo que desenvolveu como sua aptidao: enquanto um ¢ reconhecido por sua boa
memdria, isto €, por suas capacidades intelectuais, o outro o € por suas capacidades mecanicas.

O individuo, no entanto, nesse contexto, jamais pode se realizar como um todo:

Eternamente acorrentado a um pequeno fragmento do todo, o homem s6 pode
formar-se enquanto fragmento; ouvindo eternamente o mesmo ruido
mondtono da roda que ele aciona, ndo desenvolve a harmonia de seu ser e, em
lugar de imprimir a humanidade em sua natureza, torna-se mera reprodugéo
de sua ocupagdo, de sua ciéncia. [...] Quando a comunidade torna apenas a
profissio a medida do homem, quando honra num cidaddo somente a
memoria, € em um terceiro a habilidade mecénica; quando aqui exige apenas
um conhecimento, indiferente ao carater e acola considera a maior turvacao
apenas o conhecimento, indiferente ao carater [...] pode admirar que as demais
disposicdes da mente sejam preteridas para que os cuidados todos se voltem
todos para uma Unica, que traz honra e recompensa?®2.

Na esteira das reflexdes sobre o homem moderno que Schiller desenvolve em suas cartas,
Schlegel ira entender que os problemas da modernidade estdo intimamente relacionados a
cultura, e se refletem em sua arte. O artista moderno que trabalha a sua obra, o faz sem
reconhecer um poder sobre si mesmo, isto ¢, uma forca interior que regule o encadeamento de
sua execucdo: ele apenas existe para si, como um egoista que se alimenta continuamente de sua
misantropia, de seu esquecimento de todo o mundo que o circunda. Aqui, € nitido que o que
parece incomodar Schlegel ¢ o mau uso que sua cultura faz da poesia: “O nome da arte ¢
profanado quando se chama isso de poesia: jogar com imagens excéntricas ou infantis para
estimular desejos adormecidos, excitar sentidos embotados para lisonjear prazeres
grosseiros™®. Por meio dos modernos, a poesia é utilizada apenas como um meio para a
exposicao de agdes ou imagens saturadas que possibilitam em si uma série de emogdes
disruptivas, e ndo a plena satisfacdo ou a harmonia proporcionada pela beleza. No entanto, esse
mau uso nao se encontra meramente no fazer artistico, mas ¢ fruto mesmo da incapacidade da

propria cultura moderna de realizar obras que a representem como um todo:

81 Ibidem, Ibidem.
82 Ibidem, p. 37.
83 SCHLEGEL, 2018; p. 36.
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Porém, onde quer que a verdadeira cultura [echte Bildung] ndo alcance o povo
inteiro havera uma arte vulgar, a qual ndo conhece outra forma de estimulo que
a opuléncia rasteira e a intensidade repugnante®*.

Em 1795, Schlegel considera, de fato, que as melhores obras dos modernos valem mais
pelo seu contetido inesgotdavel do que pela sua forma, e que elas tendem a impressionar mais o
espirito especulativo do que satisfazer completamente. A satisfagdo, para o autor, se encontra
somente na beleza, quando a expectativa que o poeta gera ¢, em ultima analise, inteiramente
preenchida; quando a harmonia das multiplas partes concorda com o conjunto da obra e se
revela um todo organico, ou ainda: quando a obra do artista ¢ natureza. Como argumenta
Schlegel, os gregos conseguiram realizar tal feito porque suas obras ndo constituiram produtos
influenciados apenas pela reflexdo, mas foram formadas, do ponto de vista historico, pela
combinagdo relativamente arbitraria de uma série de circunstancias externas e internas que
tornou possivel o ponto de equilibrio entre o dominio da necessidade e 0 dominio do intelecto.
Nos modernos, nenhuma expectativa ¢ plenamente satisfeita, pois o espectador sempre anseia
por algo que satisfaca cada vez mais sua reflexdo. Com isso, os artistas trabalham mais para a
exposicao de conceitos do que para a satisfazer o jogo das representagdoes. Além disso, os
modernos sdo artificiais e excessivos, € ndo conseguem representar o seu tempo, como 0s
gregos um dia conseguiram, de modo que o resultado disso se tornou a valoriza¢do da
representacao do particular ao invés do universal: o individuo ¢ escolhido, dissecado, e exibido
como parte de um todo: “se hé neles (nos modernos) o mais leve indicio de beleza perfeita, ela
ndo se encontra no prazer tranquilo, mas na ansia insatisfeita. Como consequéncia, para
Schlegel, encontramos nos modernos uma completa desordem, uma série de misturas que nao

conhecem finalidade.

Muitas obras modernas se caracterizam, portanto, através dessas particularidades, por
exemplo, mais pelo feio e pelo caracteristico do que pelo belo. Ha aqui, contudo, uma primeira
inflexdo digna de nota: isso porque, embora essa situagdo histérica corresponda a uma
limitagdo, € necessario admitir que qualquer um que queira compreender o seu tempo como um

todo deve se dedicar a entender essas novas categorias estéticas:

Isso (o belo) é tdo pouco dominante na poesia moderna que muitas de suas
obras mais perfeitas sdo evidentemente representagdes do feio; e € necessario
entdo finalmente admitir, mesmo contra a vontade, que ha uma representagio
da confusdo mais plena, do desespero em toda a sua abundancia, que exige a

8 Ibidem, ibidem.
85 Ibidem, p. 38.
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mesma — ou ainda mais alta — for¢a criadora e sabedoria artistica, como
(ocorre) na representacdo da abundancia e da for¢a em perfeita harmonia.®

Em suma, a criacdo dos modernos nao apenas desconhece a unidade perfeita e acabada,
mas deforma a aparente pureza dos antigos, sem se importar com os limites entre criagdo e
conhecimento: eles desconhecem, por exemplo, os limites entre ci€ncia e arte, fazendo com que

suas criagdes sejam obras excessivamente filoséficas, ou exposi¢cdes de conceitos:

A filosofia poetiza, e a poesia filosofa: a histdria ¢ tratada como poesia, e esta
como historia. Até mesmo os géneros poéticos confundem reciprocamente sua
destinacdo; uma atmosfera lirica torna-se assunto de um drama, e uma matéria
dramatica é compelida a forma lirica.’’

Essa caracterizagdo aparentemente negativa da modernidade se da por conta do préprio
ideal a que ela aspira, que o autor ird definir como inferessante, ao contrario do carater objetivo
dos gregos. Schlegel compreende o interessante como “todo individuo original que contém uma
quantidade maior de contetido intelectual e energia estética”®®. No interessante, o dominio do
entendimento prevalece como um déspota, separando e dividindo as partes do todo, e ndo ¢ a
toa que Schlegel ir4 definir a era moderna como essencialmente quimica, e ndo organica. Se os
antigos conseguiram representar o todo da natureza humana, os modernos ndo podem fazé-lo,
pois ai o todo se transforma invariavelmente em conteudo intelectual, ¢ desmembrado e
trabalhado de acordo com os seus proprios interesses, que sdo expostos em suas obras. O
dominio do entendimento parece ndo conhecer fim; ele se eleva ao infinito, e, como a qualidade
da energia estética nunca conseguira satisfazer a exigéncia de uma plenitude realizada (de um
Absoluto), isso somente pode significar que o interessante tende sempre a deixar uma margem
de insatisfagdo, de uma ansia que ndo se esgota: “o interessante exige uma receptividade
individual e uma disposi¢do momentanea para a mesma. Como tudo o que ¢ grande pode se
multiplicar ao infinito, fica claro que desse modo jamais podera alcancar satisfagdo plena,

89 Na verdade, argumenta Schlegel, a

porque algo como um supremo interessante nao existe
unica coisa que parece ser possivel concluir sobre a modernidade ¢€ a total auséncia de uma lei
universal que possa manté-la em seus respectivos campos. Com o que se pode concluir que,

olhando para a modernidade como um todo, ela se revela anarquica, disruptiva e caodtica.

8 Ibidem, p. 37.
87 Ibidem, p. 38.
8 Tbidem, p. 52.
8 SCHLEGEL, 2018; p. 65.
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Essas consideragdes acerca do conceito de interessante em Schlegel podem aproxima-lo do
conceito de sentimental de Schiller, haja vista que o proprio Schlegel ird fazé-lo em 1797, ano
da publicagdo de seu ensaio, ao acrescentar-lhe um prefacio. E preciso, no entanto, acentuar
uma diferenca, pois isso pode nos ajudar a elucidar o proprio conceito de Interessante. Em
Poesia Ingénua e Sentimental, Schiller busca fundamentar um modo de criagdo que possa se
encaixar com o sujeito moderno, diferenciando-se dos artistas que possuem uma tendéncia a
objetividade®. Ele, entdo, realiza uma caracteriza¢io dos proprios modos de sentir do poeta que
se revelam nos seus modos de proceder, estabelecendo um par que os resume e pretende esgotar
o fazer poético como um todo: dependendo de como o poeta se expressa, ele sera ingénuo ou
sentimental: “O poeta, digo, ou € natureza ou a buscara. No primeiro caso, constitui-se o poeta

ingénuo; no segundo, o poeta sentimental”®!

. O primeiro tem uma afinidade com o modo de
produzir natural, espontaneo, um agir livre; o segundo ¢ marcado pela reflexdo, transpondo a
natureza para a esfera da reflexao. Schiller historiciza ambos os modos de agir, identificando o
primeiro com o grego € o segundo com o moderno, mas essa identificacdo historica em
momento algum serd o mais fundamental, haja vista que ele claramente assume a possibilidade

de identificar poetas sentimentais na antiguidade e ingénuos na modernidade.

Talvez ndo seja supérfluo lembrar que, se aqui os poetas modernos sdo opostos
aos antigos, a diferenca nao deve ser entendida apenas como diferenga de
época, mas também como diferenca de maneira. Também nos tempos
modernos temos poesias ingénuas em todas as classes, embora ndo mais de
espécie inteiramente pura, e ndo faltam sentimentais entre os antigos poetas
latinos, € mesmo entre os poetas gregos.*?

Ao contrario de Schiller, Friedrich Schlegel ndo consegue identificar nenhuma poesia
reflexiva com o modo de proceder essencialmente antigo, mas tnica e exclusivamente moderno.
Além do mais, para Schiller, a disposi¢do sentimental, marcada pela consciéncia da perda da
unidade, torna-se moral, mediada por uma ideia (a saber, a ideia de que “n6s um dia fomos e
devemos buscar sé-10"°%), nio criada por observagdo. Schlegel, ao contrario de Schiller, ao
postular o interessante como marca unica dos modernos, afirma que nenhum moderno esta
interessado necessariamente em retornar ao dominio da natureza, mas em apresentar sua propria
ideia de natureza e explora-la o maximo possivel. Toda obra do artista moderno ¢ a impressao

daquilo que ele considera a sua realidade ideal, ¢ fruto da artificialidade constitutiva do seu

% SUSSEKIND, 2005; p. 249.
91 SCHILLER, 1991; p. 60.

% SCHILLER, 1991; p. 61.

% Ibidem, 1991; p. 44.
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horizonte histérico. Desse modo, quando a reflexdo se torna marca especifica do modo de

proceder do artista, nio estamos mais no registro do antigo, mas do interessante’*.

E realmente necessario compreender melhor as formulagdes histéricas que implicam o
conceito de interessante, pois elas tendem a ser deixadas de lado em beneficio de interpretacdes
estritamente literarias. Interessante nao seria apenas uma disposi¢cao poética, mas um periodo
historico especifico completamente cadtico, um periodo de transicdo ou de crise que abarca o

todo da modernidade:

Observando atentamente tanto a auséncia de objetivo e de leis no todo da
poesia moderna, quanto a elevada perfeicio das partes individuais, seu
conjunto parece um mar de forgas conflitantes, no qual pequenas partes da
beleza perdida, os fragmentos da arte despedagada, atiram-se uns contra os
outros em uma mistura caotica. Pode-se denomina-la de um caos de tudo o que
¢ sublime, belo e encantador, como o antigo Caos, a partir do qual, como reza
a lenda, o mundo se organizou, e que espera apenas o amor e o 6dio para
separar as partes diferentes e reunir as idénticas.>

Como sugere Asko Nivala, a identifica¢do entre caos e modernidade ¢ importante para a
posterior filosofia da histéria romantica®®, e Schlegel reabilita essa nog¢do particularmente a
partir de Hesiodo, quando esse afirma que o primeiro estagio do mundo emergiu de um caos.
Se uma era de ouro foi realmente possivel na histéria, ela se deu em meio a um instante em que
inimeras (ou infinitas) possibilidades eram plenamente possiveis e realizaveis”’. E evidente
que, para Schlegel, o problema da modernidade ndo ¢ o de uma caréncia criativa, mas o da
abundancia sem direcionamento, da forga produtiva que ndo aponta para uma dire¢ao
determinada: ela é progressiva, saturada pela ansia do infinito’®. Nés podemos considerar essa
identificacdo entre modernidade e caos como o instante propicio para a possibilidade da criacao
de algo novo que mudaria o proprio curso da historia. Posto isso, a nogao de caos, na passagem
citada acima, representaria um momento de fermentacao, em que as forcas criativas atuariam

nas mais variadas diregdes. Apesar de Nivala ndo se ater explicitamente a essa passagem de

%4 No Prefacio, Schlegel ird afirmar que nem mesmo o lirico, uma disposicdo para o infinito, ¢ sentimental, mas
interessante, isto ¢, desejo do infinito tornado reflexdo sobre contraste entre ideal e real. SCHLEGEL, 2018; p.
29-30.

% Ibidem, 42.

% NIVALA, 2017; p. 186-200.

7 Ibidem, Ibidem. Constantino Luz de Medeiros, em uma nota de rodapé, também parece sugerir a conexao
entre Schlegel e a nogdo de caos em Hesiodo.

%8 «O tonel das Danaides permanece eternamente vazio. Em cada prazer os desejos apenas se intensificam, com
cada concessdo as exigéncias tornam-se cada vez mais elevadas, e a esperanca de satisfagdo final se distancia
cada vez mais. O novo torna-se antigo, o raro, comum, ¢ os estimulos do (que €¢) encantador tornam-se
embotados.” SCHLEGEL, 2018; p. 41.
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Sobre o estudo da poesia grega, fica bastante claro que, para ela, Schlegel identifica a massa

cadtica da modernidade como algo que nio possui um encadeamento 16gico.”

Ainda em Nivala, hd& um outro modo de compreender o argumento histérico sobre o
interessante ¢ a modernidade em Sobre o estudo da poesia grega, e surge logo apos esse
momento em que Schlegel busca defini-la. E importante acentuar que Nivala tende a uma
interpretacdo da filosofia da historia (ou teoria da modernidade) de Schlegel como uma
kairologia: ela ¢ o momento propicio para uma a¢do que deve ser realizada no tempo. Isso
parece evidente quando Schlegel afirma “Talvez tenha chegado o momento decisivo [Vielleicht
ist der entscheidende Augenblick gekommen] no qual ou o gosto ¢ o prenincio de melhoria
completa, depois da qual ele ndo apenas jamais se perderd, mas necessariamente devera
progredir, ou a arte caira para sempre, € nossa época deve renunciar a esperanca de beleza e de
restabelecimento da verdadeira arte.”'® Como argumenta Nivala, Augenblick pertence, de
algum modo, ao campo semantico do que poderiamos chamar de uma “piscadela” [blink of an
eye/, e ¢ tomado de uma passagem de Paulo, quando, na primeira carta aos Corintios, ele pede
“para ndo dormimos, pois em um momento, em um abrir e fechar de olhos, a primeira trombeta
soard”!%! Essa passagem, que foi traduzida para a biblia luterana como in einem Augenblick,
representaria, para o século XVIII, um momento oportuno qualitativo, a chegada de algo novo
que surgird de forma inesperada. Nivala diz: “Em contraste com a ordem sequencial do tempo
cronoldgico, a piscadela [der Augenblick] significa uma interrup¢do na continuidade: um
momento que dura um tempo indeterminado entre o passado e o futuro no qual tudo
acontece”!?2. Assim, no seio mesmo da modernidade se faz urgente o retorno aos antigos: a
importancia do estudo sobre a poesia grega somente pode se justificar a partir da necessidade
de caracterizagdo da modernidade como um momento propicio para a chegada de um
classicismo. Todavia, como vimos no primeiro capitulo, ndo se trata simplesmente de uma

imitagdo dos antigos, ou ao menos de uma imitagdo particular de suas obras, pois, isso €

%% Essa nogdo historica do Interessante também ¢é importante na interpretacdo de Arlenice Almeida da Silva, que
o identifica como um tempo “intermediario do agora, do ‘ainda mais e do ainda ndo’, um tempo que oscila, no
qual ‘o todo ndo tem unidade’ e a ‘aspirag@o ndo tem uma meta fixa’; portanto, um tempo ndo preenchido por
nenhuma determinagdo.” ALMEIDA DA SILVA, 2011; p. 79 Sirvo-me de uma certa liberdade no
desenvolvimento dessa concepgao de Interessante, e argumento que, para Schlegel, esse conceito se assemelha
ao contemporaneo esbogado por Agamben no ensaio “O que é contemporaneo?”’:um tempo muito cedo e que é
também um muito tarde, um ja que também € um ainda ndo; o sentimento de uma urgéncia e de algo que escorre
e que escapa a concep¢ao de tempo cronoldgico.

100 SCHLEGEL, 2018; p. 43.

INIVALA, 2017; p. 186-200.

192 Ibidem, Ibidem.
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inconcebivel'®. Trata-se, principalmente, de um estudo que visa a apreender o espirito grego,
o carater especifico que tornou as obras dos gregos grandiosas para os modernos. Em outras
palavras, € sobre a imitacado do modelo de humanidade capaz de direciona-los a ideia absoluta

da arte e da cultura.

2.2 Entre o natural e o artificial

Depois da caracterizacdo dos antigos, e da negativa caracterizagdo dos modernos, da
identificacao do ideal que a modernidade aspira, € a conclusdo de que esse ideal pressupde a
necessidade de retorno aos antigos, devemos buscar entender como Schlegel estabelece essa
relagdo entre a antiguidade e a modernidade, e em que termos ela estd fundamentada. Nesta
secdo, pretendo desdobrar mais exclusivamente a leitura do autor sobre a formagdo natural e a
formacgdo artificial da humanidade. Este ¢ um momento importante para as argumentacdes de
Friedrich Schlegel, pois implica ndo s6 o desenvolvimento tedrico que desemboca na diferenga
absoluta entre o antigo e o moderno, mas também mostra como o autor ira discuti-lo nos termos

da perfectibilidade infinita do género humano.

De acordo com as argumentac¢des de Schlegel desenvolvidas em Sobre o estudo da poesia
grega, as origens da rela¢do entre antiguidade e modernidade devem ser encaradas a luz dos
processos de formagdo [Bildung] do género humano. Schlegel compreende esses processos
como correspondéncia mutua entre liberdade e natureza'®; mais do que isso, liberdade e
natureza sdo duas for¢as que agem no homem e se relacionam entre si, impelindo a acdo e
direcionando ativamente a formacgdo, orientando o conjunto da trama do desenvolvimento

humano no interior dos processos da vida'®®

. O conceito de homem em geral, para Schlegel, é
definido como um embate entre essas duas forgas, sendo ele uma espécie hibrida, uma mistura

de um Eu puro (interior, autodeterminagdo) e uma esséncia estranha (natureza).

103 Schlegel condena de maneira veemente uma imitagéo cega dos particulares, que ele chama de dogmatismo
estético, apesar de ter a confianga de que ela sera superada por uma verdadeira compreensdo dos gregos. “A
autoridade dos antigos (por pior que possa ser compreendida, por mais equivocadamente que também possa ser
imitada) ¢ a primeira lei fundamental na constitui¢do do mais antigo dogmatismo estético, o qual, por sua vez, é
apenas um exercicio preliminar para uma verdadeira teoria filoséfica da poesia.” SCHLEGEL, 2018; p. 54.

104 KESTLER, 2008; p. 86.

195 Para um estudo sobre o conceito de vida e Bildung na filosofia de Schlegel, cf. Giulia Valpione, Bildung et
vie dans la philosophie politique de Friedrich Schlegel, em: Mensch und Natur in der deutschen Romantik.
L'homme et la nature dans le romantisme allemand. Politik, Kritik und Asthetik, Ed. Lit Verlag, 2021, p. 147-
163.
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Schlegel, ao longo do ensaio, pretende demonstrar que ndo estd interessado em negar a
influéncia da natureza sobre a formag¢ao humana, mas vé o homem se determinando a partir
dela. A natureza, em si mesma, ¢ uma for¢a formadora: o homem, de um modo geral, formou-
se a partir dela, sendo o primeiro passo nos seus processos de formagdo como um todo. Ele
buscou no mutavel (na natureza) aquilo que é necessario para dar forma a si. A liberdade, ou a
autodeterminacao, para o autor, ¢ um retorno da natureza sobre si mesma, um efeito de voltar-
se sobre ela (que ele reconhece como independéncia do homem sobre a for¢a da necessidade),

que, uma vez desenvolvida, pode agir livremente sobre a forga formante:

Sem liberdade, ndo haveria a¢do: sem nenhuma ajuda exterior nao haveria agao
humana. A forca a ser formada tem que ser capaz de apropriar-se das
habilidades da forga formadora, tem que ser capaz de determinar a si mesma a
partir dela'®.

Dai, fica mais do que claro que, em um primeiro estagio do desenvolvimento, teremos uma
formacgdo natural, que parte do instinto, € que, posteriormente, se desdobra como uma formagao
artificial, que € o resultado da acdo da atividade reflexiva, como em um retorno da natureza

sobre si mesma. Esse momento para Schlegel ¢ necessario, pois, segundo ele:

A experiéncia nos ensina que em todas as regides, épocas e nagdes, ¢ em
qualquer ambito da cultura humana a pratica precede a teoria, e que sua
formag@o se originou na natureza. E mesmo antes de qualquer experiéncia, o
instinto da natureza deve preceder a autodeterminagdo do homem. A arte s
pode vir da natureza, a formagao artificial s6 pode vir ap6s a formagao original.
Isso (a formacao artificial) deve ser consequéncia de uma formacao natural
desafortunada, pois, se o homem pudesse progredir sempre, seguindo sem
obstaculos o caminho da natureza em dire¢ao ao objetivo, o auxilio da arte
seria completamente supérfluo; na verdade, ndo se pode vislumbrar o que o
instigaria a se mover para buscar um novo caminho.'?’

O abismo infinito entre as duas formagdes ¢ parte dos processos de desenvolvimento
historico, de modo que as mesmas leis que regem a formagao natural ndo podem ser as mesmas
que encontramos nas bases da formacao artificial. A passagem da formacao natural para a
formacao artificial se deu pelo predominio do entendimento sobre a natureza, que agora legisla
sobre o todo, desmembrando a pureza dos dominios especificos da arte e do todo da cultura: os
modernos “dissecam os seus objetos como se utilizassem uma faca anatomica, remexendo na

95108

horripilante decomposicao de cadaveres morais”'”®, e suas obras representam o carater

106 SCHLEGEL, 2018; p. 48.
197 Ibidem, p. 49.
198 Ibidem, p. 64.
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amaneirado de cada nacdo, ndo importando nem um pouco o todo da humanidade'®. Como
vimos, identifica-se na modernidade ndo mais o ciclico, ou o organico, mas o progressivo, isto
¢, o filosofico. Em um de seus fragmentos posteriores, Schlegel ird mesmo admitir que o
progressivo ¢ o primado da filosofia'!’. No entanto, é preciso notar que esse predominio do
filosofico ¢ o surgimento da consciéncia da realizagdo das capacidades humanas na esfera do
infinito. Como argumenta Ernst Behler, para Friedrich Schlegel, a modernidade se movimenta
em sentido progressivo, langando-se para fora de si mesma, nao se fixando em nenhum conceito
ou ndo se deixando definir: o que ela quer ¢ algo de infinito. Posteriormente, Schlegel ira
identificar essa esfera de realizagdo com o Reino de Deus: “O desejo revolucionario de realizar
o reino de Deus ¢ o ponto elastico da formagdo progressiva e o inicio da histéria moderna. O
que ndo estd em conexdo com o Reino de Deus é nela apenas uma coisa secundéria”'!!.
Portanto, como os seus desejos sdo infinitos, eles s6 podem ser realizados fora do determinado,
em um absoluto: tudo o que ¢ produzido pelos modernos ¢ uma tentativa de apreensdo e

compreensio desse absoluto, que lhes escapa continuamente!!2,

No entanto, apesar de sua explicita preferéncia a formagdo natural, Schlegel recusa a
possibilidade de um méximo absoluto total para a arte e para a cultura. Certamente os gregos
foram os filhos prediletos da natureza, e eles realizaram um maximo da arte e da cultura, tal
como o autor mesmo afirma: “A poesia grega realmente alcangou o tltimo limite da formagao
natural da arte e do gosto, esse auge supremo da beleza livre. Chama-se perfeicdo ao estado de
formacgao em que a forga interior que aspira se desenvolveu por completo, quando o proposito
foi inteiramente alcangado e nenhuma expectativa permaneceu frustrada na perfeicao uniforme
do todo. [...] Nao conheco outro nome para essa grandeza (alcangada pelos gregos) que o sumo
belo. Nao ¢ apenas um belo do qual ndo se pode pensar nada mais belo, mas o exemplo perfeito

da ideia inalcangavel, que, por assim dizer, se torna aqui visivel: o arquétipo da arte e do

199 0 problema da nacionalidade esta diretamente relacionado ao problema da imitagio. Como argumentado
anteriormente, Winckelmann notou que a disposigéo para a imitagdo dos antigos por parte dos modernos deveria
ser condenada, pois as condi¢des de surgimento de sua arte ja ndo podem mais ser as mesmas na modernidade: a
beleza natural se perdeu no mundo moderno. No Sobre o estudo da poesia Grega, Schlegel critica abertamente
as nagdes europeias por terem tentado instituir uma era de ouro com base na imitagdo dos antigos. Entretanto, e
eis a minha hipotese: ele esta buscando meios de estabelecer uma diferenga entre a Franga, a Inglaterra ¢ a Italia
que justifique seu projeto classicista de retomada da objetividade na Alemanha. Ora, como vimos em
Winckelmann, uma objetividade nos gregos so6 foi possivel por condi¢des especificas: uma delas ¢ sua posicao
geografica e cultural. Em Schlegel, isso parece evidente quando ele afirma que os alemaes ndo possuem maneira
(como os franceses, ingleses e italianos), mas que “a auséncia de carater dos alemaes ¢ muito mais preferivel ao
carater amaneirado de outras nagdes”. SCHLEGEL, 2018; p. 82.

10 SCHLEGEL, 1988, p. 11.

I SCHLEGEL, 1997; p. 85.

"2 BEHLER, 1993; p. 102.
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gosto.”!3 No entanto, argumento que nio devemos nos enganar pela aparente apologia
realizada ai, mas devemos enquadra-la nas propostas de caracterizagdo da modernidade como
um primeiro passo para a realizacao de seu projeto classicista, pois, a0 mesmo tempo em que
ele afirma que os gregos alcangaram o sumo belo, Schlegel recua, apontando que a Unica
medida com a qual podemos comparar o auge da poesia grega sdo os limites de toda arte. Ele

afirma;:

A arte ¢ absolutamente perfectivel, e um maximum absoluto nao € possivel em
sua evolucgdo constante: mas ¢ possivel um maximum relativo condicionado,
uma aproximacao fixa insuperavel. [...] Toda forca realmente presente pode se
intensificar, e toda perfei¢do real e finita é passivel de crescimento infinito. ''*

Ora, tudo o que ¢ meramente relativo deve ser capaz de aperfeigoar-se infinitamente.
Pode-se sempre pensar no emprego de uma energia estética maior, que possibilite a expressao
sensivel do universal, que, por sua vez, ¢ considerado por ele como meta da arte no geral: a arte
deve servir como via de manifestacdo do espiritual no sensivel. Por meio da energia estética
(energia empregada para a realizag@o desse feito), o artista faz descer dos céus o ideal e encontra
sua realizacdo numa matéria individual, em um médium qualquer. Como mera manifestagao,
ela ¢ passivel de aperfeicoamento, pois se realmente conseguisse alcangar o seu ideal, o ideal e
o individual se confundiriam, o que seria impossivel, visto que ambos estdo separados por um

abismo infinito'".

Schlegel afirma que a realizagdo do homem somente serd possivel na esfera do infinito,
pois na terra s6 se pode alcangar o maximo relativo. Os gregos foram esse maximo relativo,
uma posi¢ao exemplar (somente revelada pelos modernos) que se deve vislumbrar se quisermos
um dia alcancar essa grandeza, ou o objetivo, que Schlegel ira definir como “relacao regular
entre o universal e o individual na representagio livre”!'®. Eles foram um maximo absoluto
natural da realizagdo da formagdo natural, que jamais podera ser revivida. Se olharmos mais
atentamente para as consideracdes de Schlegel de que a formagdo natural precede
necessariamente a formagao artificial, tornar-se-4 dificil crer que ele estd afirmando que um dia

11

poderemos ter a mesma relagdo com a natureza tal qual os gregos tiveram'!”, uma relagdo ndo

3 SCHLEGEL, 2018; p. 99.

14 Ibidem, 2018, p. 99.

15 Ibidem, p. 100.

116 [bidem, p. 102.

"7 Em Friedrich Schlegel, Romanticism and the Re-enchantment of Nature, Alison Stone argumenta que
Schlegel acusa os modernos principalmente de um desencantamento da natureza. Para o autor, a relagdo entre o
individuo e o todo ja ndo se encontra mais na perspectiva de um mistério, permitindo que ele buscasse enxergar
suas forgas ocultas. A modernidade, pelo contrario, havia tomado a natureza como inteligivel: “A forma da
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mediada por nada a ndo ser o puro contato com a natureza. A formag¢ao natural se degenerou
por completo, fruto de causas internas!'®, e com isso uma nova era na humanidade comegou,
em que os desejos dos individuos ndo estdo mais de acordo com as leis da natureza, mas sao
orientados, por conta do entendimento, para o infinito; com a morte da formacdo natural, a

beleza e a harmonia das partes em relagdo ao todo também se fragmentaram'"®,

Comprovando os ensinamentos de Winckelmann, a experiéncia historica nos demonstra,
segundo essa perspectiva, que estamos distantes do mundo antigo, ¢ que esse afastamento
cresce continuamente. Porém, ira argumentar Schlegel, a morte da formagao natural ndo deve
ser compreendida como uma nostalgia do passado. As debilidades da modernidade, pelo
contrario, devem ser encaradas como mensagens de esperanca: nds ndo devemos nos concentrar
em imitar obras individuais, mas, sim, em tomar como o ideal o espirito grego, e, por meio da

teoria, tentar enxerta-lo na modernidade.

Em suma, podemos compreender melhor o classicismo de Schlegel se o caracterizarmos
como uma tentativa de produgdo de um enxerto, um dispositivo complexo que poderia vir a
orientar os modernos a imitar os gregos na producao de suas obras, para que eles pudessem
alcangar o mesmo grau de objetividade que eles conseguiram. E a esperanga do retorno do

objetivo e da beleza nas producdes modernas, € ndo meramente o retorno de uma natureza

racionalidade, Schlegel pensa, encoraja uma crenga de que a natureza ¢ totalmente inteligivel para a razéo; a
cultura moderna desencanta a natureza ao educar os seus membros para que pratiquem a racionalidade nessa
forma analitica e reflexiva. Assumindo a perspectiva de Stone, ¢ bem provavel que o programa posterior
romantico seja uma proposta de reencantamento da natureza como aniquilagdo da aparéncia de finitude do
mundo e como necessidade de retomar uma consciéncia de que ha uma grandeza infinita que ndo pode ser
apreendida pelo entendimento, que ndo pode ser vista, mas apenas manifestada pelos produtos culturais. Como
veremos, Schlegel ira refutar a crenca de que toda comunicagdo parte de uma compreensdo absoluta nos mesmos
termos de uma critica @ modernidade como era esclarecida. STONE, Alison. “Friedrich Schlegel, Romanticism
and the Re-enchantment of Nature” In:. Inquiry.: An Interdisciplinary Journal of Philosophy. 2012; p. 5.

18 Schlegel chega a admitir que a degeneragdo da formagio grega foi igualmente natural e necessaria, “porque o
instinto que movia a cultura grega ¢ um poderoso motor, mas um guia cego”, mas que, mesmo em seus
momentos finais, a tendéncia para a objetividade se manteve. SCHLEGEL, 2018; p. 122-123.

"9 Daj fica claro que, para Schlegel, beleza ¢ um conceito historico, resultado de uma formacao cujas condi¢des
sdo propicias ao seu desenvolvimento: “O belo mais elevado s6 ¢ possivel onde todos os elementos da arte e do
gosto se desenvolvam, se formem e se completam de um modo uniforme: na formagdo natural. Na formag&o
artificial, essa uniformidade perde-se irremediavelmente, em razao da separagdo da mistura arbitraria do
entendimento condutor. Talvez, em casos individuais de perfei¢do e beleza, ela (a formacao artificial) possa
superar de longe o desenvolvimento livre da formag@o: mas, a beleza mais elevada é aquilo que se transformou
em um todo orgénico formado, o qual seria despedacado pela mais té€nue separagdo de destruido pelo minimo
excesso. O mecanismo artificial do entendimento condutor pode até se apropriar da regularidade da Idade de
Ouro da arte da natureza formadora, mas nunca restabelecer por completo sua uniformidade; pois, uma vez
dissolvido, o todo elementar jamais se organiza novamente. Por essa razio, o auge da formacao natural da bela
arte permanece sendo, por todas as épocas, o mais elevado arquétipo do progresso artificial.” ibidem, p. 103, 104
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perdida ou a uma relagdo pré-entendimento, pois, como vimos, isso nio ¢é possivel'?, posto
que ha um abismo que separa continuamente os antigos dos modernos. Como apontado no
primeiro capitulo, o que Schlegel realmente quer propor € um estudo da poesia grega como um
todo, ndo de artistas individuais, ou de pontos especificos da cultura grega, mas um estudo que
possa fazer com que a teoria encontre um modo de dar um novo sentido aos modernos com
base no ideal dos antigos, ainda que tal ideal seja encontrado na relagdo que foi construida entre
arte ¢ cultura na época classica. A experiéncia historica, para o autor, nos mostra que arte e
cultura confluiram em perfeita harmonia, que cada detalhe de sua formagao pode ser entendido
por intermédio de suas obras, que cada época do todo se encontra nas partes isoladas, do mesmo
modo que cada parte isolada representava o todo da formacao natural: “na poesia grega, nada ¢
acidental, ou apenas determinado violentamente pelo efeito exterior. Ao contrario, parece que
mesmo o mais infimo, raro, € o que, segundo a primeira impressao, ¢ acidental, desenvolveu-

se necessariamente a partir de motivos internos”!?!.

De todo modo, ¢ exatamente aqui que os problemas maiores comecam para Schlegel, e as
incongruéncias de seu classicismo se revelam. E certo que o estudo dos gregos deve levar os
modernos a imitar o puro sentimento grego. No entanto, se esse sentimento nasceu em
condig¢des favoraveis que ndo podem ser encontradas em lugar algum da época moderna, como
exatamente a teoria podera langar as condigdes para a recriagdo da beleza que nao seja de todo
amaneirada? A Grécia-alema ou a Alemanha-grega ndo seria ainda essencialmente moderna,
minando as esperancgas de um futuro que se constitua de outro modo? Infelizmente, Schlegel
nao parece fornecer indicios de como resolver os seus proprios problemas nesse ponto de seu
desenvolvimento teorico. Ele mesmo assume ficar satisfeito apenas por indicar o caminho, que

corresponderia, como dito, a se dedicar ao estudo dos gregos.

Eu me contento com o mérito de ter rastreado a trajetéria da cultura estética,
de ter adivinhado com éxito o sentido da historia da arte até agora, ¢ de ter
encontrado uma grande perspectiva para a historia futura. Talvez tenha tido
sucesso em esclarecer alguns pontos obscuros, e solucionar algumas
contradi¢des, procurando determinar para cada manifestacdo evidente o seu
lugar correto no conjunto das leis eternas da formacdo da arte. Podem servir
como recomendacdo e ratificagdo do compéndio escrito: (primeiro) que o
conflito entre a formagao estética antiga e moderna caia por terra, de acordo
com essa minha perspectiva; (segundo) que o conjunto da historia da arte

120 Schlegel também condena a necessidade de retorno a natureza nos moldes do personagem Werther, de
Goethe, pois o prazer encontrado na natureza nio é, ele mesmo, necessariamente puro, mas fruto de uma
reflexdo. Ibidem, p. 142.

121 Tbidem, p. 52.
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antiga ¢ moderna surpreenda em virtude de sua profunda coesdo interna, e

satisfaca inteiramente em virtude de sua perfeita adequagao. 122

Nas paginas finais de seu ensaio, Schlegel afirma, com certa satisfagdo, que a descoberta
de Fichte de um principio incondicionado poderia ancorar sua teoria em bases mais solidas para
que os modernos pudessem abandonar de vez o dominio do interessante, ¢ o sentido de suas
obras seguissem padrdes universalmente validos, mas ndo necessariamente nos fornece detalhes

precisos de como todo o curso da formagao estética dos modernos poderia mudar:

Mas, desde que Fichte descobriu o fundamento da filosofia critica, ha um
principio seguro para que se possa retificar, complementar e executar o
compéndio kantiano da filosofia pratica; agora ndo resta qualquer duvida sobre
a possibilidade de um sistema objetivo das ciéncias estéticas praticas e
teoricas. '3

Todavia, a impressao que permanece no final do ensaio ¢ a de que Schlegel, apesar de
querer resolver de vez a querela dos antigos € dos modernos, ao estabelecer a diferenca entre o
antigo e o moderno em termos de formagdo, nao consegue abrir mao de pressupostos valiosos,
complicando a possibilidade de visualizar que a tarefa imputada aos ultimos ndo ¢ imitar o
sentimento grego, nem utilizar o recurso a racionalidade para a emulagdo, mas legitimar suas

proprias criagdes, o que significa assumir radicalmente a fragmentacdo.'?*

122 Ibidem, p. 149.

123 Ibidem, p. 152

124 Como nota Ernst Behler, ha duas tendéncias explicitas no ensaio que fazem com que ora o vejamos tanto
como uma declaracdo em defesa dos modernos, ora como um apelo a antiguidade. BEHLER, 1993; p. 102.
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3 0O ROMANTICO

Em 1797, Schlegel publica uma coletanea de fragmentos para a revista Lyceum der
schonen Kiinste, onde ele parece apresentar ideias bastante diferentes daquelas defendidas em
1795. De fato, em um dos primeiros fragmentos dessa sua colecao, se esbocara algo como uma
critica ao seu ensaio Sobre o estudo da poesia grega, atfirmando que ele ¢ “um hino amaneirado,
em prosa, aquilo que € objetivo na poesia”, mas que “a completa falta de ironia ¢ o que ha de
pior nele, e o melhor, a confiante suposi¢cdo de que a poesia ¢ infinitamente valiosa, como se
isso fosse uma coisa indiscutivel”'?*. Como se sabe, essa critica, ironicamente, veio a ptblico
no mesmo ano em que Schlegel finalmente conseguiu publicar o seu Studium-Aufsatz, anexando
um prefécio que pretendo analisar brevemente nas proximas se¢des. Porém, isso ndo parece ser
0 mais problematico. No decorrer de seus fragmentos, Schlegel demonstra ter radicalmente
mudado sua visdao acerca do modo como ele entendia a pureza dos géneros poéticos gregos:
“Em sua rigorosa pureza, todos os géneros poéticos classicos sio agora ridiculos”'?°. Do mesmo

modo, o texto afirma desconfiar da autoridade que Schlegel conferiu aos mesmos em 1795:

Os antigos ndo sdo nem os judeus, nem os cristdos, nem os ingleses da poesia.
Nao sdao um povo escolhido por Deus, ndo tém uma verdadeira fé na beleza,
nem possuem o monopdlio da poesia'?’.

Se olharmos para tras, para todo o percurso de seu projeto classicista, muito influenciado,
em um primeiro momento, pela figura de Winckelmann, e para sua critica a modernidade
interessante, ndo sera de todo surpreendente que nos fagcamos o seguinte questionamento: o que
aconteceu? Para compreendé-lo, sugiro nos atermos a outro fragmento contido no Lyceum, no

qual o autor ira argumentar que:

A revolucionaria firia de objetividade de minhas primeiras composi¢des
musicais filosoficas tem um pouco da fliria de fundamentacdo que tdo
violentamente se alastrou pela filosofia sob o consulado de Reinhold!%,

Schlegel nao esta se referindo apenas a filosofia de Reinhold, pois ele identifica toda uma

forma de pensar que se alastrou a partir do filésofo e sua Elementarphilosophie, o que também

125 SCHLEGEL, 1997; p. 21.

126 Tbidem, p. 60.

127 Ibidem, p. 34 Em um outro fragmento, Schlegel diz explicitamente: “Jamais se deveria evocar o espirito da
antiguidade como uma autoridade. Ha algo de peculiar com espiritos: ndo podem ser agarrados com as maos.
Também aqui o mais rapido e concludente seria mostrar a possa da verdadeira fé através de boas obras.” Ibidem,
p. 27.

128 Ibidem, 1997; p. 84.
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inclui, como nos explica Manfred Frank, a filosofia de Fichte, haja vista que ambos acreditavam
na possibilidade de encontrar um método capaz de fundar todo o sistema do saber humano por
meio de um principio incondicionado: “(eles tentaram) comegar com uma certeza de uma
proposicdo mais alta e imediatamente evidente da qual certezas seriam derivadas como
implicacdes logicas”!?®. Como vimos, no final de Sobre o estudo da poesia grega, Schlegel
afirma que depois da descoberta de Fichte de um fundamento da filosofia critica, ele poderia
pensar na possibilidade de um sistema objetivo das ciéncias estéticas. Em um outro momento
de seu ensaio, o autor também ird argumentar que um estudioso da arte grega (no caso, alguém
como ele) deveria trazer consigo os principios de uma filosofia objetiva da historia e uma
filosofia objetiva da arte. Tudo de que Schlegel parecia estar atrds era de um principio objetivo
para que os modernos pudessem encontrar uma via segura para apreender os elementos mais
fundamentais que ele havia encontrado na poesia grega, isto €, um principio vital que pudesse
orientar suas obras na dire¢cdo da beleza: uma norma que fosse tornada lei universal seguindo o
prototipo do puro sentimento grego. Mas a condigdo para a perfeicdo dos modernos nao viria,
como também vimos, da natureza. Seria a propria teoria que deveria langar as bases para essa

mudanga radical na modernidade:

Uma legislacdo estética perfeita seria o primeiro 6rgdo de uma revolugdo
estética. Sua destinagdo seria orientar a forga cega, equilibrar o que se encontra
em conflito, organizar o anarquico em dire¢do a harmonia, fornecendo a
formagdo estética a base firme, a diregdo segura e a disposicdo regular.
Todavia, ndo € preciso procurar muito pela for¢a legisladora da formacao
estética dos modernos. Ela ja existe. E a teoria: pois o entendimento foi desde
o inicio o principio condutor dessa formagdo. Conceitos equivocados
dominaram a arte por muito tempo, extraviando-a; porém, conceitos corretos
devem leva-la de volta a rota certa!*..

De acordo com Hans Eichner, em seu periodo neocléssico, Schlegel ndo apenas endossou
a possibilidade de uma ciéncia estética objetiva, como também buscou deduzir a beleza. Em
Sobre o estudo da poesia grega, podemos entrever isso que Eichner pontua quando Schlegel
argumenta que existem trés elementos fundamentais da beleza, que sdo multiplicidade, unidade
e fotalidade. Os trés componentes implicariam coeréncia, variedade e completude, sendo essa,
na forma, aquela que possibilitaria a beleza possuir uma aparéncia de necessidade interna; e, no
conteudo, expressar o infinito contido em uma unidade determinada. No ensaio de 1795,
Schlegel chega mesmo a argumentar que toda a multiplicidade deve ser submetida a um todo:

“nao ¢ a multiplicidade, mas a totalidade que deve ser o primeiro fundamento determinado e

129 FRANK, 2004; p. 30.
130 SCHLEGEL, 2018; p. 84.
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meta Gltima da beleza perfeita”!®!

. Eichner ainda declara que Schlegel queria tornar o artista
um verdadeiro mensageiro de Deus, ao exprimir em suas obras o proprio Absoluto!*2. Isso, no
entanto, nao ficara restrito apenas ao seu periodo neocldssico, mas € uma crenca que estara
presente em todo o seu periodo romantico: a arte deve reproduzir a abundancia das criagdes da
natureza e o artista, como tal, deve conseguir, por meio da liberdade da imagina¢do, criar
condi¢des para manifestar o Absoluto!*?. Tratando de um outro ensaio, publicado também em
1795, intitulado Sobre o conceito de Republicanismo, Frederick C. Beiser nos recorda que
Schlegel se aventurou ai em uma tentativa de dedugdo do conceito de republicanismo '**. Essas
tentativas, no entanto, estdo calcadas na confianca de que um método filoséfico geométrico
fundado na liberdade de acdo da subjetividade poderia permitir que se deduzisse um conceito

que fosse universal e absoluto, e que, consequentemente, corresponderia as formas puras da

beleza grega, que, como Schlegel acreditava, surgiram da propria natureza:

A propria possibilidade de uma autoconsciéncia depende de um postulado
original para a abstragdo e para a reflexdo. Assim como o gedmetra comega
com um postulado, com uma intui¢do indemonstravel, também o deve fazer o
filésofo. Essa intuicdo fornece a evidéncia que sustentara a constru¢do do
sistema. Ou seja, por meio de uma intui¢do original, o filésofo, como o
gedmetra, se torna consciente de sua propria atividade de construcdo e de sua
necessidade. O gedmetra teve que construir de tal modo'>.

Entre 1796 e 1797, no entanto, Schlegel comeca a desconfiar do sistema que quis assumir
em seu periodo neoclassico. Essa desconfianga no que se refere a um primeiro principio tem
sua origem na relacdo que ele estabeleceu com a propria perspectiva historica. Teoricamente,
em um método linear, parte-se de uma declaragdo auto evidente, injustificada, que deve fundar
o sistema de provas ad infinitum. Essa declaragdo auto evidente, ou principio incondicionado,
tende a se manter fora do proprio paradigma de normatividade do sistema que pretende fundar,
de modo que ndo se pode prova-la. Isso, para Schlegel, além de estar em desacordo com a dnsia
pelo infinito, que implica mudangca e ndo estabilidade, impossibilitaria incorporar uma
perspectiva historica, isto €, uma perspectiva que compreendesse a realidade em seu processo,
pois ele se colocaria para fora de qualquer acontecimento contingente e¢ sé lidaria com o
necessario e, consequentemente, com o universal. Como Dalia Nassar explica, o que ira

interessar a Schlegel serd um método capaz de apreender o sentido dos processos em suas

31 SCHLEGEL, 2018; p. 101-102.

132 EICHNER, 1970; p. 17.

133 Em um de seus fragmentos posteriores, Schlegel ira afirmar que “a poesia deve reproduzir a natureza, € a
filosofia deve revelar universo. KFSA, 1975 (18); p. 301.

134 BEISER, 2003; p. 121.

133 NASSAR, 2013; p. 92.
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multiplas relagoes, discernindo como os diferentes elementos no interior desses mesmos
processos se influenciam mutualmente. Deve-se, portanto, buscar compreender o todo de
maneira ciclica, no interior das relagdes e de seus contextos. Schlegel ira intitular esse seu novo
modo de compreensdo como ciclico, pois ndo tem uma estrutura fixa e esta sempre implicando
novas possibilidades de interpretacdo nos contextos em que ele mesmo pretende investigar: “A
ciclizacdo ¢ uma totalizacao de baixo para cima. <Ja em Fichte vem de cima pra baixo.>”. Em
um outro fragmento de 1797, Schlegel ird rejeitar veementemente um sistema dedutivo: “Um
sistema filos6fico tem mais afinidade com um sistema poético ou histérico do que com um

sistema matemético, que sempre se considera como o Unico sistematico”!®

, € em outro
fragmento ele sera mais enfatico: “A filosofia é um &mog, comega pelo meio”!*’. Os nossos
conhecimentos, portanto, ndo podem estar ancorados em uma causa injustificada, mas devem

comegar sempre pelo meio, como um poema €pico:

O primeiro momento de uma cena ou de um poema €pico nao é — ndo pode ser
um principio auto evidente. Aquele que o escuta ndo tem ideia do que precede
a primeira cena e ndo conhece os caracteres, mas imerge diretamente na
histéria. O poema épico, além disso, ndo precede de maneira linear ou
dedutiva, como se uma cena pudesse ser derivada ou deduzida de uma cena
anterior. [...] Comecar com um principio incondicionado significa comecar
com uma pressuposi¢ao injustificada'®,

Para Schlegel, era realmente necessario haver um método que compreendesse as
condi¢des historicas de sua emergéncia, e que pudesse apresentar a ansia do sujeito finito em
dire¢do ao infinito: “O dado pelo qual o filésofo comega ¢é: Eu anseio pela totalidade do saber
[Allheit des Wissens]; quem nio faz isso nio ¢ fildsofo”!**. Nido h4, portanto, incondicionado
fora do saber e das condi¢des de sua emergéncia; e, a0 mesmo tempo, também ndo hd como
apreendé-lo inteiramente por meio de um unico sistema, de modo que todo incondicionado,
para o autor, ¢ um pressuposto determinado por uma consciéncia finita em um momento
historico especifico. Nao podemos primeiro provar que conhecemos para, entdo, finalmente
conhecer, mas s6 podemos conhecer no ato mesmo, in media res, ou como coloca Christian

r

Berner: “se conhecer, ¢ conhecer as condi¢des, razdes ou fundamentos, logo ndo se pode

conceber o absoluto!*?,

136 KSF, 1988; p. 27.

137 Ibidem, p. 26.

133 NASSAR, 2013; p. 94.

139 KSF, 1988; p. 2.

140 BERNER, Christian “L’Idéalisme transcendentale” de Friedrich Schlegel. In: THOUARD, Denis.
Sympbhilosophie. Schlegel a Jena. 2002, Vrin; p. 137.
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Uma vez que, para Schlegel, desde esse momento, ndo € mais possivel um sistema que seja
absoluto, cai por terra a esperanga de uma ciéncia estética que seja universal para todas as
épocas e para todos os povos, € mesmo um fio condutor da histéria que possa orientar os
modernos a atingir aquele modelo de universalidade e objetividade que o estudioso via como
parte da experiéncia historica dos gregos. De fato, o que resta aos modernos € apenas continuar
ansiando pelo infinito, ou pela realizagdo do Reino de Deus, de modo que eles devem buscar
um modo de lidar com essa falta. Nas reflexdes de Schlegel, isso configura um momento de
virada, pois, agora, a universalidade ira se tornar uma exigéncia a ser realizada nos termos da
propria modernidade: “A exigéncia da modernidade ¢ a universalidade para todo mundo; este

é o espirito da formagdo progressiva”'*!. Nos fragmentos do Lyceum, Schlegel escrevera:

Existe um sentido negativo, que ¢ muito melhor, mas muito mais raro, do que
nada. Pode-se amar intimamente uma algo, justamente porque a gente ndo o
possui: 0 que da a0 menos uma pregustagdo sem deixar ressaibo. Mesmo a
indiscutivel incapacidade, que se conhece claramente ou até com forte
antipatia, ¢ de todo impossivel como pura deficiéncia e pressupde ao menos
capacidade parcial e simpatia. Como o Eros platonico, esse sentido negativo €,
portanto, filho da abundéncia e da penuria. Surge sem o amago, se tem
meramente os materiais e formalidades, a casca seca e dura do génio produtivo.
No primeiro caso, ha puras tendencias, projetos que sdo tdo amplos quanto o
azul do céu ou, no maximo, esbogos de fantasias; no segundo caso, se mostra
aquela trivialidade artistica harmoniosamente cultivada, na qual os maiores
criticos ingleses sdo tdo cldssicos. A marca caracteristica do primeiro género,
do sentido negativo do espirito, ¢ quando alguém sempre tem de querer sem
jamais poder; sempre gosta de ouvir, sem jamais escutar'42,

Schlegel reconhece que a incapacidade gerada pela condi¢do do sujeito moderno (a
fragmentacdo) ndo deve mais ser encarada sob um angulo estritamente negativo, como pura
deficiéncia. Como Peter Szondi sugere, ela pressupde uma capacidade parcial e criativa, que se

143 etc. O homem

revela nos esbogos de fantasias, nos projetos tdo amplos como o azul do céu
moderno, como tal, ndo pode retornar ao estado de unido com as coisas da natureza, haja vista
que a reflexao o separou. Mas isso ndo significa que ele ndo possa querer e, por iSSO mesmo,
nio deva buscar fazé-lo'*. Sendo assim, a modernidade deve continuar se projetando para um
futuro em que as contradigdes possam ser superadas: lancar-se para um futuro imaginando

formas de aniquilar a separagio do sujeito com o mundo “através de boas obras”!®’.

141 KSF, 1988; p. 26.

142 SCHLEGEL, 1997; p. 31.
143 SZONDI, 1986; p. 62-64.
144 SZONDI, 1986; p. 63.

145 SCHLEGEL, 1991; p. 27.
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3.1 Sistema de fragmentos e ironia

Um dos resultados mais imediatos do abandono da nog¢do de sistema absoluto sera,
consequentemente, a forma de exposicdo fragmentaria. Se o sujeito moderno ndao pode
estabelecer um sistema absoluto para lidar com a sua propria condi¢do ocasionada pela reflexao,
toda pretensao sistematica tendera a ser apenas uma aproximagdo de seu proprio ideal, isto &,
ndo inteiramente absoluta, mas, ao contrario, inteiramente fragmentéria: “Mesmo o maior
sistema é apenas um fragmento”'*®. Em sua compreensio de fragmento, Schlegel coloca o
acento no fato de que o inacabamento nao deve constituir mais uma negatividade, mas deve ser
valorizado, a0 menos enquanto se considera como um projeto (“Minha filosofia ¢ um sistema

”)147

de fragmentos e uma progressao de projetos”) *’, um esbogo, dnsia por uma sintese que nao

pode se realizar. De fato, Schlegel nao estd dizendo que a sintese um dia ir4 se realizar, mas
deve-se lancar a uma perspectiva futura de que um dia possa ser realizada. Em um fragmento

9148

escrito em 1797, ele ira se autointitular “sistematico fragmentario” *°, mas, aqui, sua noc¢ao de

sistema ja terd mudado radicalmente:

Muitas obras apreciadas pelo belo encadeamento tém menos unidade do que
uma diversificada por¢do de achados que, animados apenas pelo espirito de um
espirito, apontam para uma meta tinica. Tais achados, no entanto, se vinculam
por aquele convivio livre e igual em que, conforme asseveram os sabios,
também se encontrardo os cidaddos do Estado perfeito [...] Em contrapartida,
alguns produtos de cuja coesdo ninguém duvida, ndo sdo, como bem sabe o

proprio artista, uma obra, mas apenas um ou muitos trechos, massa, disposicao.
149

Para Schlegel, em um sistema de fragmentos, ndo ha nada inerente a propria cadeia de
fragmentos que, em primeiro lugar, regule o seu interior, ou que indique uma superioridade
entre os demais, haja vista que eles estdo assentados no convivio livre e igual que os mesmos
estabelecem entre si enquanto participam de um todo. Ademais, ao contrario de um sistema
dedutivo, cujo principio incondicionado, ou a posicdo de uma peca institui e estabelece a
coeréncia de todas as demais cadeias de provas, em um sistema de fragmentos cada um valera

por si:

Cada fragmento vale por si mesmo e por aquilo no qual se destaca. A totalidade
¢ fragmentdria ela mesma em sua individualidade acabada. plural de
fragmentos que ndo se compdem por um todo (sob um todo matematico), mas

146 SCHLEGEL, 2016; p. 207.
147 KSF, 1988; p. 34.

148 Ibidem, p. 33.

149 Ibidem, p. 135.
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que replica o todo, o fragmentario ele mesmo, em cada fragmento. Que a
totalidade seja presente como tal em cada parte, ¢ que o todo no seja nada
mais do que a co-presenga das partes...'>

Para Schlegel, fragmentos sdo como sementes que nascem no seio da modernidade e
marcam o sentido da dnsia de seu proprio tempo como exigéncia de universalidade. Ao se
colocar diante de um sistema de fragmentos, ndo se deve esperar reconstruir uma totalidade que
aparentemente estaria dada, e que esperaria ser desvelada, como em um quebra-cabecas.
Fragmentos jamais poderdo ser reconstruidos, e muito menos compreendidos totalmente: seu
sentido ndo aponta para aquilo que estd diante de quem os 1&, mas aponta sempre para fora. E,
assim, paradoxal: um fragmento tanto nos incita a compreendé-lo, quanto nos afasta de toda
compreensdo; tanto nos aponta uma dire¢do, quanto nos faz perceber que ha um infinito para
além dessa mesma direcdo, e, além do mais, de que toda direcdo apontada por um fragmento ¢
uma projecao daquilo que nds imputamos a ele. Portanto, um sistema de fragmentos, estd mais
atrelado aos processos organicos de desenvolvimento interno (“O objeto do fragmento ¢ um
individuo filosofico, um pensamento vivo ”'>!), que deve ser compreendido sob a perspectiva

de uma cadeia que implica participagdo, diferenciagdo e transformacao constantes.

Acrescenta-se a 1sso a emergéncia de uma nova estratégia de composigao textual, que terd
impacto no conteudo que expressa: Schlegel também desenvolve o seu conceito de ironia por
volta do ano de 1797. Para o autor, a ironia € a consciéncia da necessidade e, a0 mesmo tempo,
da impossibilidade de um conhecimento absoluto, ou melhor: ela é aquilo que excita, e, ao
mesmo tempo, contém um sentimento do conflito entre incondicionado e condicionado, que
tanto impele o homem em dire¢do ao incondicionado, quanto o contém em sua busca,
dissolvendo todas as perspectivas que se pretendam absolutas'®?. Como “forma do

paradoxo”!*3

, a ironia schlegeliana também possibilita que duas proposi¢cdes completamente
contraditorias sejam aproximadas, apontando que o percurso em direcao ao infinito se faz na

juncao daquilo que ¢ radicalmente oposto.

O paradoxo ¢, para a ironia, a conditio sine qua non, a alma, a fonte e o
principio, aquilo que a liberdade ¢ para o chiste!>*.

130 L ACOUE LABARTHE & NANCY, 1798; p. 64.

BIKSA, 1988; p. 45.

152 Como nos explica Beiser, a verdade absoluta s6 se encontra no incondicionado (ou no Absoluto), pois ele
completa a série de todas as condi¢des, mas toda forma de apreendé-lo por parte de um ser finito o torna sempre
condicionado, limitando-o a uma esfera inteiramente particular, fazendo com que nés s6 possamos dizé-lo por
meio daquilo que ele ndo €. BEISER, 2003; p. 129.

153 “Ironia é a forma do paradoxo. Paradoxo é tudo aquilo que é a0 mesmo tempo bom e grande. SCHLEGEL,
1997; p. 28.

134 SCHLEGEL, 2016; p. 224.
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Em seu sentido mais original, a ironia era vista apenas como uma figura de linguagem,
pela qual se pretendia dizer o oposto daquilo que se diz. Na comédia grega, ela foi muito
utilizada por um personagem com o intuito de diminuir o outro: tal personagem, nesse sentido,
claramente se diminuia para que o fanfarrdo acreditasse que ele estava certo, enquanto a plateia

ria de sua ignorancia'>

. Mas essa ndo ¢, de fato, a determinagdo da ironia schlegeliana, haja
vista que ela pressupde uma verdade implicita que subjaz a propria relagdo entre as
personagens: o sujeito ¢ desqualificado em nome do que se toma como verdade. Schlegel ira

reabilitar, de modo peculiar, a figura de Socrates para construir o seu proprio conceito de ironia:

A ironia socratica € a unica dissimulagdo inteiramente involuntaria e, no
entanto, inteiramente lucida. Fingi-la € tdo impossivel quanto revela-la. Para
aquele que ndo a possui, permanece um enigma, mesmo depois da mais franca
confissdo. N@o deve enganar a ninguém, a ndo ser aqueles que a tomam por
engodo, ou que se alegram com a grande pandega de se divertir com todo
mundo, ou ficam fulos, quando pressentem que também estdo sendo visados.
Nem tudo deve ser gracejo e tudo deve ser sério: tudo sinceramente aberto e
tudo dissimulado. Nasce da unificagdo do sentido artistico da vida e do espirito
cientifico, do encontro da perfeita e acabado filosofia-da-natureza e da perfeita
e acabada filosofia-de-arte. Contém e excita um sentimento do conflito
insoluvel entre o incondicionado e o condicionado, da impossibilidade e
necessidade de comunicagio.'®

Socrates, para Schlegel, sendo um exemplo de urbanidade, fez com que a filosofia
descesse dos céus e se colocasse em meio aos homens da cidade. Sua conversacao com os outros
era inteiramente séria e a0 mesmo tempo inteiramente espontanea: séria, pois o sentido para a
especulagdo exige uma seriedade, um certo colocar-se diante do problema, e, a0 mesmo tempo,
espontanea, pois ele tinha cuidado para nao se tornar tdo rigoroso, separando a filosofia da
vida'®’. Ele sabia que nio podia saber de nada, que ndo havia verdade absoluta, e era licido
quanto a suas limita¢des. Todavia, isso em momento algum o impediu de continuar especulando
e se dirigindo em direcdo a verdade: amor ao saber era s6 o que importava. Um dos grandes
companheiros de Schlegel, Novalis, foi quem condensou melhor essa ideia, de modo que a troca
intelectual entre os dois, que sera convertida no conceito de sinfilosofia, permitira tracar a
reflexdo schlegeliana do sentido do filosofar a um de seus fragmentos: “No sentido mais proprio
filosofar é — um acariciar — um testemunho do mais intimo amor ao refletir, do absoluto prazer

pela sabedoria”!%,

155 1,UZ DE MEDEIROS, 2018; p. 94.
156 SCHLEGEL, 1997; p. 37.

157 SUZUKI, 1998; p. 168.

IS NOVALLIS, 2021; p. 99.
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Essa concepg¢ao socratica deve ser considerada também politica: o amor ao conhecimento
precisa ser compartilhado, isto €, a filosofia tem de se fazer em conjunto. Desse modo, ao
conectar a figura socratica a sua recusa de um sistema absoluto, Schlegel acentua a importancia
da ansia pelo infinito, tendo a verdade apenas como um elemento que regula e impulsiona o
sujeito a se desdobrar em suas infinitas reflexoes em dire¢ao a perfeita unido, mesmo sabendo
que ela ¢ uma impossibilidade, pois toda perspectiva diante do infinito serd uma mera

parcialidade.

Por fim, se retornarmos ao fragmento em que Schlegel realiza uma explicita critica ao seu
ensaio Sobre o estudo da poesia grega, podemos finalmente concluir que a indispensavel ironia
que lhe faltava diz respeito a falta de autocritica necessaria que o possibilitaria perceber que o
infinito ndo admite comparagdes, isto €, aquilo a que os modernos anseiam ¢ algo que nenhuma
teoria que se pretenda absoluta podera alcangar. A ironia, portanto, longe de ser uma teoria pela
sintese absoluta, trata da consciéncia de que toda tentativa de sintese deve ser colocada diante
do infinito, portanto, impossivel de ser realizada: deve-se preferir, ao invés disso, a criagao de
novas perspectivas e, ao mesmo tempo, a dissolu¢do de todas elas quando as mesmas se

pretenderem esgotar o todo.

3.2 O prefacio de 1797 e o classico

Nesta secdo, apresento algumas consideragdes acerca do prefacio anexado ao texto de
1797 e o conceito de classico desenvolvido por Schlegel nesse mesmo ano. No prefdcio,
Schlegel reitera, de um lado, uma série de pressupostos defendidos no interior do ensaio de
1795. Ele defende, por exemplo, a mesma visdo winckelmanniana, ao considerar a cultura grega
como um todo organico, de modo que “a arte, os costumes e os Estados gregos estdo tdo
intimamente entrelagados, que seu conhecimento ndo se deixa separar”!>. A reunido das partes
da cultura grega constituem um todo perfeito e acabado, e, para conhecé-la, ¢ preciso se
debrucar sobre suas mais finas camadas, das imperfei¢cdes dos primeiros momentos até a sua
degeneracao, pois elas confirmam seu valor para a formacao dos modernos, ¢ especialmente
para a Alemanha de sua época: “... uma histéria completa da poesia grega ndo beneficiaria

apenas o erudito [...] Ela me parece, ao mesmo tempo, uma condi¢do essencial para o

159 SCHLEGEL, 2018; p. 23.
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aperfeicoamento do gosto e da arte alemaes, os quais ndo ocupam um lugar insignificante em

nossa participagio na cultura europeia”.!®

No entanto, antes de investigar a necessidade dos gregos para o aperfeicoamento dos
modernos, sera preciso caracterizar a modernidade em seu conjunto, € ndo necessariamente
descarta-la, mas compreendé-la, e ¢ por isso que seu ensaio de 1795 se volta muito mais para a
questdo do moderno do que propriamente para a do antigo, uma vez que a importancia sé sera
justificada no momento em que se compreender verdadeiramente do que trata a modernidade:
“[...] somente apos realizar uma caracterizagdo da poesia moderna que nao seja inteiramente
incompleta ¢ que se pode determinar a relacao entre a poesia antiga € moderna, assim como o
objetivo de estudo da poesia classica em geral, e de nossa época em particular”!®!. A condi¢do
da unido entre as duas formagdes passa por um estudo que permitira encontrar um fio condutor

que as conecta.

Por outro lado, Schlegel também afirma que ambas as formagdes estdo separadas por uma
distancia infinita, e ¢ exatamente por esse motivo que se deve reconhecer que as obras dos
antigos nao podem ser comparadas as obras dos modernos: “Se ha leis puras da beleza e da arte,
entdo elas devem vigorar sem exce¢do. Mas quando se tomam essas leis puras como critério de
analise da poesia moderna, sem levar em consideracdo os pormenores € sem principio de
orientacao de sua aplicacdo, o juizo ndo pode ser outro do que considerar que a poesia moderna
— que contradiz quase inteiramente aquelas leis puras — ndo possui absolutamente nenhum

Va10r77162

Comparada as leis de formagao natural, que partem da natureza e do instinto, e que, de
fato, conseguiram representar o maximo de sua cultura em naturalidade (alcangaram a
objetividade da representacdo histdrica), a formagao que provém do entendimento nao tem
valor nenhum. Suas obras nio sdo representagdes belas (enquanto uma conformagao harmonica
do individuo e natureza), mas filosdficas, fragmentarias, resultado do retraimento e das
reflexdes. Elas sdo, como bem compreende Georgia Cecchinato “baseadas na artificialidade e
em uma natureza temporaria, que nio se pode ignorar ou negar facilmente”'®*. Todavia, como
Schlegel nota, ¢ preciso também recordar que, segundo os processos de formagdo do género

humano, e com base na teoria da perfectibilidade infinita, mesmo a formagao dos antigos nao

160 Tbidem, ibidem.

161 Tbidem, ibidem.

162 SCHLEGEL, 2018; p. 25.
163 CECCHINATO, 2017, p. 5.
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conseguiu realizar o ideal por completo, tendo se degenerado por perda da realidade finita, o
que culminou na descoberta e na dnsia pelo infinito: “E possivel, entio, demonstrar que mesmo
a mais feliz formacao natural, a qual deve ser limitada de acordo com a capacidade de
aperfeigoamento e duragdo, ndo pode satisfazer o imperativo estético”'®*. A manifestagdo do

absoluto s6 pode ser realizada infinitamente.

Desse modo, o carater interessante pertencente a modernidade, no Prefdcio, passa a
ganhar legitimidade e um valor provisorio: “[...] assim, fica demonstrado que o interessante ¢
esteticamente permitido como preparagdo necessaria para a perfectibilidade infinita da
disposic¢ao estética. Pois o imperativo estético € absoluto, € como jamais pode ser concretizado
completamente ele apenas precisa ser alcancado cada vez mais, através da aproximacgao infinita

da formacio artificial. [...] o interessante é o que tem valor provisorio.”!%

Nao devemos considerar o valor provisério do interessante como estritamente negativo,
pelo menos ndo em 1797, pois, apesar de Schlegel ndo estar interessado em dirimir a
modernidade, ele estd claramente reconhecendo a importancia do verdadeiro estado de coisas,
isto €, estd interessado em uma teoria que seja capaz de dar conta da modernidade como um
todo. O valor provisorio do inferessante estd assentado nas projecdes para o futuro, que se
revelardo, posteriormente, sob a forma de projetos, ruinas, esbocos, fragmentos etc.!%¢. O
interessante, como marca da formag¢do dos modernos, é o que caracteriza as perspectivas
provisodrias, precisamente porque os anseios da modernidade estdo projetados em um ideal de
realiza¢dao que nunca podera ser concretizado efetivamente, isto ¢, ele se encontra no infinito;
porém, ao mesmo tempo, deve-se empenhar por realizd-lo. Em outras palavras, se o carater
fragmentario dos modernos ndo pode ser comparado com o nivel de representagdo alcangada
pelos antigos na formagdo natural, esse mesmo grau de objetividade pode ser tomado como
tarefa, mas sem que isso permita que os modernos se tornem escravos do modelo dos antigos,

pois ele pode agora ser realizado nos termos da formagao artificial.

Pode-se considerar, como certamente o faz Ernst Behler, que essa nova forma de se

167

relacionar com a antiguidade torna-se dindmica e viva'®’. Nao se deve negar a importancia do

164 SCHLEGEL, 2018; p. 31.

165 Thidem, ibidem.

166 “Todos os poemas (obras) imperfeitos sdo tendéncias, esbogos, estudos, fragmentos, ruinas” SCHLEGEL,
2016; p. 143.

167 BEHLER, 1993; p. 105.
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passado, mesmo considerando a marcha da histéria progressiva'®®

. Apesar de os antigos terem
se tornado apenas um fragmento do passado, ficando para tras como realidade efetiva, a dire¢ao
dos modernos, ao contrario, deve se constituir no progressivo, que nao deve ser entendido como
progresso em dire¢do a algum lugar especifico, mas como uma progressdo continua, que nao
possui fundamento so6lido (como a mitologia foi para os antigos) e ndo parece apontar para um
fim determinado, porque ¢ aquilo que s6 pode ansiar por sua completude. Certo, ndo se deve
mais buscar o passado, mas sua exemplaridade vive no presente como possibilidade pulsante,
como ideal, de tal modo que um moderno, pela propria consciéncia de sua condicdo, pode

livremente estudar a antiguidade procurando se apropriar de seus elementos e reincorpora-lo

na modernidade:

Um homem verdadeiramente livre e culto teria o poder se afinar a seu bel-
prazer ao tom filoséfico ou filologico, critico ou poético, historico ou retorico,
antigo ou moderno, de modo inteiramente arbitrario, como se afina um
instrumento, em qualquer tempo e em qualquer escala. '®°

Se analisarmos o desenvolvimento filoséfico de Schlegel, podemos mesmo chegar a
conclusdo de que ele ndo abandonaré de vez a ideia de um enxerto, haja vista que ela ira ser a
base de sua reflexdo sobre a nova mitologia, o que, como sabemos, ndo ¢ um resgate fiel do
modelo da mitologia grega para a modernidade, mas uma versdo moderna para aquilo que um

dia foi o centro da vida dos gregos.

Antes de finalizarmos, gostaria de considerar algumas reflexdes sobre o valor do classico
que Schlegel desenvolve em 1797, pois elas também revelam esse novo modo segundo o qual
0 autor ird conceber a relagao entre antiguidade e modernidade. Em uma série de fragmentos
escritos em 1797, Schlegel compreende que aquilo que os modernos devem identificar nos
antigos ndo sao mais formas puras que devem ser imitadas, mas mostra que o valor dos antigos
para os modernos se baseia na pressuposicdo de que em autores antigos podemos identificar
mais claramente o elemento cldssico. Como argumenta Giulia Valpione, o classico, para
Schlegel, agora serd entendido como uma disposi¢do inteiramente subjetiva, ndo estando

associado diretamente ao objeto, mas a capacidade do sujeito se elevar a consciéncia de que

168 “Na concepcio schlegeliana de desenvolvimento histdrico, classicismo permanece sempre presente, a0 menos
no sentido de um ideal, de uma ‘beleza eternamente presente’. [...] uma versao mais pobre da modernidade,
pode-se dizer, ¢ a de uma mera progressao, uma separacao total do classicismo.” Ibidem, ibidem.

16> SCHLEGEL, 1997; p. 29.
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deve haver uma grandeza infinitamente maior, cujo sentido lhe escapa por completo!”’. E sob

esse aspecto que podemos entender o fragmento do Lyceum em que Schlegel diz:

Quem ainda ndo chegou no conhecimento de que, inteiramente fora de sua
propria esfera, ainda pode haver uma grandeza na qual lhe falta completamente
o sentido; quem nem ao menos tem os pressentimentos obscuros da regido
cosmica do espirito humano onde essa grandeza pode aproximadamente ser
localizada: este € ou sem génio em sua esfera, ou ainda ndo chegou, em sua
formagdo, até aquilo que ¢ classico!”!.

O classico passa a ser aqui um jogo de projecdes que permite a0 homem moderno se
colocar perante suas proprias faltas: do caos de sua condi¢do, 0 homem moderno reflete sobre
a perda da unidade que ocorreu em algum momento na histéria e busca reconstrui-la, se
debrucando infinitamente sobre ela, € ndo € a toa que uma das figuras que possuia sentido para

o cldssico, na opinido de Schlegel, era Winckelmann'’?:

A aversdo de Winckelmann em relagdo ao moderno s6 pode ser explicada por
meio do entendimento para o que € classico. <Isso ele entendia em alto grau
em comparac¢ao com os outros.> Ele transformava tudo em classico. Sua dic¢ao
era uniforme, ndo para tudo o que fosse classico. Nenhuma universalidade.
Nenhuma abstracdo. <Onde quer que se agarrasse, permanecia como
chumbo>173,

De acordo com Schlegel, Winckelmann compreendeu que os antigos deveriam ser
revisitados continuamente, tornando-se um autor essencial para a reflexdo das condigdes de
uma mudanga nas estruturas da modernidade, que deve partir primeiramente da diferenca
absoluta entre aquilo que ¢ considerado moderno e o que ¢ antigo: “Winckelmann foi o primeiro
a sentir a antinomia entre o antigo e o moderno”'7*. Ele se apegou aos gregos de tal modo que

esqueceu tudo o que era moderno, sendo essa sua maneira.

Em uma perspectiva mais ampla, cldssico sera um texto que deve ser lido continuamente,
pois as possibilidades de compreensdo sobre o mesmo nunca poderdo ser esgotadas. Os
classicos, por esse motivo, sdo ciclicos, exigindo um retorno continuo, infinito: “Classico =
ciclico”!””. Todavia, vale notar que coube somente & modernidade, a formacdo artificial,
perceber que a imagem que possuimos da antiguidade ¢ a de um fexto que nunca sera

inteiramente reconstruido, servindo para nés como um fragmento de um todo, que demanda a

170 VALPIONE, 2019; p. 191-193.

7l SCHLEGEL, 1997; p. 35.

172 «“Ler tudo ciclicamente; ler tudo levando em consideracdo o classicismo <ao carater> é ciclico. <Foi assim
que eu sempre li. — Winckelmann>. Apenas a leitura ciclica merece o nome de estudo. Ibidem, p. 60.

173 Ibidem, ibidem.

174 SCHLEGEL, 2016; p. 120.

175 Ibidem, p. 206.
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nés mesmos esse movimento de retorno constante: “Classico € tudo que deve ser estudado de
forma ciclica”'’®. Dito de outro modo, nds retornamos as ruinas da historia para nos
questionarmos sobre quem nds somos e sobre aquilo que queremos ser, mas o texto em si nao
¢ totalmente compreensivel, sendo impossivel de ser reconstruido em sua totalidade: “Todos os
escritos classicos jamais serdo completamente compreendidos; devem, por isso, ser

eternamente criticados e interpretados™!”’.

Essa recusa, contudo, se transforma em uma possibilidade. Embora suas consideragdes
sobre o classico estejam relacionadas a importancia historica do estudo dos autores antigos,
muitos modernos também podem ser cldssicos. Aqui, na verdade, ndo se nega a possibilidade
de se ver os modernos ultrapassarem os antigos no classicismo: “No futuro, os antigos podem
ser superados até mesmo no classico”!’8. Essa formulacdo, aparentemente paradoxal, estd
relacionada ao modo como Schlegel reavalia sua visdo sobre a formacgdo artificial e sua teoria
do fragmento, isto €, sobre o quanto a fragmentacdo moderna implica, em grande medida, que
muitos dos autores de sua época possam se tornar cldssicos precisamente pelo excesso de
individualidade interessante, conteido e disposi¢ao filosoficas, que os lancam para além de seu
proprio tempo: “Nos antigos se vé€ a letra perfeita e acabada de toda a poesia; nos modernos se
pressente o espirito em devir”!”°. Do ponto de vista da constitui¢io da historia progressiva, isto
é, reflexiva, muitos autores e obras modernas possuem uma quantidade infinita de ciclos'®’
(“Todo homem culto e potenciado abarca uma quantidade infinita de ciclos, ¢ alinhado em todas
as dire¢des, tudo é um ponto para ele”)!8!, e se debrucar sobre essas figuras interessantes, que,
ao surgir, ja sdo fragmentarias'®?, é realizar a pura forma do classicismo: “A forma do fragmento

¢ a forma pura do classicismo, progressismo, e da urbanidade!%3.

176 Tbidem, p. 172.

177 Ibidem, p. 176.

178 Ibidem, p. 172.

17 SCHLEGEL, 1997; p. 93.

180 “Todo homem culto e potenciado abarca uma quantidade infinita de ciclos, é alinhado e, todas as direcdes,
tudo é ponto para ele.” Ibidem, p. 174.

181 Tbidem, p. 174.

182 Em um dos fragmentos da revista Athendum, Schlegel ira afirmar: “Muitas obras dos antigos se tornam
fragmentos. Muitas obras dos modernos ja o sio ao surgir.” SCHLEGEL, 1997; p. 51.

183 Ibidem, p. 194.
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3.3 Critica, tendéncia e progressividade

Uma vez que estabelecido o reconhecimento de que modernidade e a antiguidade nao
possuem os mesmos principios de formacao, querer julgar as obras dos modernos com base em
critérios extraidos de sua grecomania serd um grande erro. Dessa forma, ¢ preciso encontrar
um novo modo de avaliagdo para as obras dos modernos, um que faga jus as diferencas entre as
épocas. Como Hans Eichner nos explica, Schlegel, pelo menos em 1795, ndo conseguia
conceber uma critica que ndo levasse em conta regras objetivas para avaliagdo de uma obra.
Sua convicgao anterior era a de que um critico deveria julgar uma obra de acordo com critérios,

184 Nesse

e esses mesmos critérios deveriam ser absolutos e determinar o valor mesmo da obra
sentido, basta recordarmos que um dos principais objetivos do ensaio Sobre o estudo da poesia
grega era o de justificar a importancia dos estudos dos antigos com base na concepgao de seu
valor universal para as obras dos modernos (principalmente para sua emulagdo), apesar de ja
estar presente em sua filosofia da historia a diferenga entre as formagdes natural e artificial.

Todavia, como Eichner nos explica:

Na medida em que Schlegel se interessava cada vez mais por obras de arte da
literatura europeia, de Homero a Goethe, e adquiriu um profundo
conhecimento de poetas das mais diferentes épocas, ele comecgou a perceber
que era uma tolice estabelecer um sistema de regras a serem aplicadas que
fizesse justica a obras como a Iliada, Hamlet ¢ Wilheim Meister!®>,

Schlegel, em 1797, chega, portanto, a conclusdo de que uma obra ndo deveria ser avaliada
com base em um critério externo a ela, mas de acordo com o seu proprio ideal, isto ¢, ela deveria
ser criticada imanentemente de acordo com aquilo a que ela tende: “A critica compara a obra
com o seu proprio ideal”!®®. Isso significa, em um primeiro momento, colocé-la diante da
absoluta ideia da arte e do objetivo da arte em geral. Para Schlegel, o artista deve manifestar
em suas obras as formas do movimento infinito do mundo a partir de um médium, e ser capaz

de criar um microcosmo (um todo) que revele o proprio aspecto da criagcao e abundancia da

184 EICHNER, 1970; p- 19.
135 Ibidem, 1790; p. 36.
186 SCHLEGEL, 2016; p. 232.
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187

natureza ®’. O critico, nesse sentido, ird procurar apreender esse aspecto em cada obra, visto

que “toda obra de arte traz sua moldura do mundo, a qual deve chamar aten¢io para a arte”!8%,

Na nocgao schlegeliana de critica, cai por terra a relacdo antes considerada negativa entre
poesia e filosofia, pois ¢ exatamente o aspecto interessante, isto €, o conteudo filosofico da
obra, que agora deve ser valorizado e avaliado: “Quanto mais critico, mais individual o
individuo, tanto mais interessante. Um individuo que seja digno de uma obra deve ser
infinitamente interessante”'®. O critico, portanto, longe de determinar aquilo que uma obra &,
ird se tornar, para Schlegel, uma espécie de autor elevado a segunda poténcia'®’, na medida
mesmo em que deve pairar sobre o todo da obra, captando seu espirito, sua tendéncia, e
observando como os diversos elementos contidos na mesma se desenvolvem diante de seus
olhos.!! Isso porque, como Schlegel ir4 argumentar em sua recensdo do Wilheim Meister em
1798, “toda e qualquer obra excelente, seja ela de qual género for, sabe mais do que aquilo que
diz, e quer mais do que aquilo que sabe”, de modo que “julgar este livro absolutamente novo e
unico, que s6 pode aprender a partir de si mesmo, segundo um conceito de género composto e
proveniente do hébito e da crenga, de experiéncias casuais e exigéncias arbitrarias, ¢ como se
uma crianga quisesse agarrar com as maos a lua e as estrelas e arruma-las na sua pequena
sacola”.'”? Nio é a toa que Walter Benjamin, refletindo sobre a atividade do critico em 1919,
apontou que a “a critica ¢ diante da obra de arte o mesmo que a observacao ¢ diante do objeto

natural, sio as mesmas leis que se amoldam diversamente em objetos diferentes”!?>.

187 £ importante ter em mente que essas reflexdes estdo também relacionadas & importancia conferida aos
produtos culturais no interior dos processos do Infinito. Enquanto os meus objetivos neste presente estudo estdo
longe de contemplar a metafisica de Friedrich Schlegel, € preciso considerar que sem sua reconstrucao torna-se
dificil precisar o papel da arte e mesmo o da filosofia (dos produtos culturais) como partes do movimento da
autorreflexdo (auto apresentacdo) do Infinito. Schlegel desenvolve mais explicitamente essa nogdo ontologica
nos Cursos de Filosofia Transcendental (1800-1801), mas elas também podem ser encontradas em fragmentos de
1796 ¢ 1797, especificamente nos fragmentos em que ele lida com a nogéo de natureza ¢ universo “a poesia deve
reproduzir a natureza, ¢ a filosofia deve revelar universo” SCHLEGEL, KFSA, 1978; p. 301 Podemos dizer que
os produtos culturais, para Schlegel, podem ser considerados alegorias dos processos vitais, isto ¢, uma
representagdo alegorica do incompreensivel movimento da vida. Na recensdo de Wilheim Meister (1798), por
exemplo, Schlegel identificara no modo de construgdo do texto movimentos semelhantes ao que nos
compreendemos como organicos, de modo que “cada livro contém a semente do livro seguinte, € com uma forga
viva assimila no seu proprio ser o puro produto do que o antecede.” SCHLEGEL, 2015; p. 25 Um outro exemplo
importante que caracteriza essa alegoria da vida tornada visivel no trabalho do poeta estara também presente na
introdug@o de Conversa sobre a Poesia: “O mundo da poesia € imenso e inesgotavel, como a riqueza da natureza
vivificante o é em plantas, animais e formas de todo tipo, figura e cor.” SCHLEGEL, 2016; p. 484.

188 Ibidem, p. 102.

1% Ibidem, p. 127.

1% SCHEGEL, 1978; p. 35.

191 “n4s contemplamos seu objeto em repouso, [como] existéncia, um todo indivisivel; [contempla] a histéria
enquanto fluida, em transformag@o, de acordo com suas partes, sem relacionar o todo. Critica ¢, a0 mesmo
tempo, historia potenciada.” SCHLEGEL, 2016; p. 158.

192 SCHLEGEL, 2015; p. 33.

193 BENJAMIN, 2018; p. 74.
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O critico, ao buscar observar a obra atentamente, pretende captar uma impressdo nao
apenas relativa a seu tempo, mas absoluta para todas as épocas. Seu trabalho deve ser o de

adentrar na esséncia da obra'%*:

O verdadeiro procedimento critico ¢ o de uma reconstrugdo da obra, o que
supde a capacidade de captar a lei através da qual a obra foi construida, saber
percorrer o caminho que ela ja percorreu. Criticar uma obra quer dizer
igualmente transforma-la, trata-la, prepara-la como se prepara uma amostra
para uma observagdo cientifica'®’.

O que se altera, contudo, ¢ o estatuto dessa evidéncia essencial. Quando Schlegel demanda
por uma visdo geral do todo, significa que ele também demanda que o critico tenha uma visao
geral de seu proprio procedimento critico. A potenciagdo da obra deve ser “a analise e dedugao
do préprio procedimento”!”®. Isso significa, uma vez mais, que o critico deve criar ele mesmo
as condicdes para criticar uma obra, partindo dos proprios pressupostos e possibilidades que a
obra lhe oferece, e que essas condi¢gdes devem ser objetos de reflexdo toda vez que ele avaliar
tal obra: toda critica de uma obra €, concomitantemente, uma expansdo da obra e do significado

de se fazer critica, por isso ela deve incorporar o elemento poético, isto €, criativo:

Poesia s6 pode ser criticada por poesia. Um juizo artistico que ndo ¢ ele mesmo
uma obra de arte na matéria, como exposi¢do da impressdo necessaria em seu
devir, ou mediante uma bela forma e um tom liberal no espirito da antiga satira
romana, nio tem absolutamente direito de cidadania no reino da arte'”’.

Ora, por esse mesmo motivo, ¢ preciso ter sempre em mente, também, que, quanto mais
versatilidade, quanto mais conhecimento o critico possuir, quanto mais sentido para o
interessante e para a criagdo, mais seu ponto de vista se afastara de um julgamento puramente
subjetivo'’8, ganhand di i ari liaca b

jetivo'°, ganhando um distanciamento necessario que permitira uma avaliacdo com base no

ideal intrinseco a obra:

194 «“Se a critica ndo poderia oferecer nada mais do que a impressdo que determinado objeto de arte nos d4 em um
determinado momento, entdo o critico poderia ficar em casa confortavelmente: seus testemunhos nao nos
serviriam para nada. Schlegel havia retirado da critica impressionista apenas o ponto de partida subjetivo, mas, a
partir dai, ele se lanca a uma nova objetividade. Uma Caracteristica, como ele quer, ndo apresenta simplesmente
a impressao do belo, e de forma alguma a impressdo do belo em determinado momento, mas a impressdo
absoluta.” EICHNER, 1790; p. 11.

195 D’ANGELO, 1998; p. 168.

1% SCHLEGEL, 2016; p. 35.

97 SCHLEGEL, 1997; p. 38.

19 Em um dos fragmentos do Lyceum, Schlegel ird criticar abertamente esse julgamento subjetivista: “Se muitos
dos amantes misticos da arte, que consideram toda critica como desmembramento e todo desmembramento como
destruicao da fruicdo, pensassem consequentemente, entdo “Oh!” seria o melhor juizo artistico sobre a obra de
arte mais apreciavel. Também ha criticos que, ndo dizendo nada além, o dizem apenas mais demoradamente.”
SCHLEGEL, 1997; p. 29.
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O bom critico e caracterizador deve ser fiel e observar de modo escrupuloso e
diversificado como o fisico, mensurar de modo preciso como o matematico,
classificar detalhadamente como o botanico, desmembrar como o anatomista,
dividir como o quimico, sentir como o musico, imitar como o ator, abarcar de
forma prética como um amante, ter uma visdo panoramica como um filésofo,
estudar ciclicamente como um artista plastico'®, ser severo como um juiz, ser
religioso como um antiquério e entender o0 momento como um politico.?%

As reflexdes de Schlegel sobre o trabalho do critico, além de permitirem um novo modo
de se pensar a relacdo com as obras de arte em geral, acentuam seu papel perante a sociedade.
Ao desonerar seu trabalho de um julgamento final das obras de arte, isto ¢, ao ndo querer dizer
o que ¢, mas o que ela propde durante a experiéncia da leitura, apreciagdo etc., seu papel torna-
se importante na constituicdo mesma de um publico apreciador da arte. Entretanto, ele ndo deve
conduzir o leitor ou apreciador da obra a gostar de um objeto especifico. Em um dos fragmentos
publicados na revista Lyceum, Schlegel chega a desafiar a autoridade de uma critica que quer
determinar o que o leitor ira gostar: “O fim da critica, se diz, ¢ formar leitores! — Quem quer
ser formado, que se forme a si mesmo. Isso ¢ indelicado, mas nio ha como mudar?°!. O critico,
ao contrario daquele que exige que o publico concorde com suas maximas acerca do que ele
mesmo entende sobre arte, deve ser aquele que desperta a sensibilidade do individuo, para que
ele possa formar a si mesmo a partir do contato imediato com a obra. Isso porque, para Schlegel,
o proprio processo de formacgdo [Bildung] implica uma autodescoberta sempre infinita do
sentido da propria existéncia em meio ao todo, isto ¢, de sua participacdo nos processos do
infinito, € ndo ¢ a toa que Schlegel, em seu Ideias, afirmard que: “Formagdo ¢ o sumo bem ¢ a

Gnica coisa util”2%%,

Um dos elementos mais fundamentais desse procedimento critico serd a caracteristica
schlegeliana. Ela serd uma espécie de interpretacdo da obra que considera os tracos singulares

da obra e do autor, seus aspectos tanto internos quanto externos, tanto filologicos quanto

199 Ha intimeros fragmentos em que Schlegel se debruga sobre o conceito de Estudo. De um modo geral, ele
também deve ser reconhecido como um componente importante da critica, pois ¢ uma disposi¢ao subjetiva que
permite um contemplar apreensivel e nio intencional do infinito, se desenvolvendo no interior da obra. E
completamente diferente do trabalho do poeta, que, para Schlegel, cria a partir do nada: “Nenhum poeta teve
estudo, conhecimento e entendimento suficientes para utilizar tudo o que estava ja ai. Cada um cria a arte a partir
do nada; por essa razdo ela permanece eternamente em sua infancia.” SCHLEGEL, 2016; p. 1436 No entanto,
Schlegel, em mais de um fragmento, compara o estudo a contemplagdo de uma escultura, de modo que se torna
quase impossivel ndo o associar diretamente a0 modo como Winckelmann estabeleceu sua relagdo com as
esculturas gregas: “Estudo ¢ uma leitura potenciada ao infinito. Contemplar uma escultura de tal modo”.
SCHLEGEL, 2016; p. 172

200 Thidem, ibidem.

201 SCHLEGEL, 1997; p. 33.

202 Ibidem, p. 148.
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filos6ficos. Analisar o carater da obra ¢ acentuar aquilo que, nela, ndo se repete, que ¢

completamente original e que a torna Unica:

De acordo com a acepgdo original do termo ‘carater’, a caracterizagdo
schlegeliana aproxima-se da determinagdo da ‘marca caracteristica’ da obra
literaria, indicando os tragos singulares da obra e do autor. Por outro lado, o
nome pode ter sido uma influéncia advinda do ambito das artes plasticas, onde
a palavra Charakter mantém certa semelhanca com a ‘arte do retrato’,
[Portdtkunst], ou seja, a arte de delinear ou retratar as singularidades de
alguém.?®

Essa interpretagdo esta baseada na tese de que uma obra expoe a totalidade de si mesma,
daquilo que ela ¢, de seu contexto e daquele que a compds>**, pois, em tltima andlise, aquele
que a compds exprime a si mesmo, através de seus ditos espirituosos, € o todo de sua
personalidade em suas obras?*>. Em suma, o individuo ele mesmo é reconhecido e considerado
como uma verdadeira obra de arte: “Muitos daqueles que sao artistas sdo propriamente obras
de arte da natureza.”**® Um desses exemplos estard presente na caracterizagio de Lessing,
publicada na Lyceum der Schénen Kiinste em 1797. No texto, Schlegel pretende salvar a
imagem de Lessing daqueles que, durante muito tempo, enalteceram virtudes que o proprio
autor sempre repudiou, julgando ser necessaria uma tentativa de “caracterizar o espirito de

99207

Lessing no seu todo””"’, pois “uma natureza de tal modo rica e abrangente nunca podera ser

contemplada quando baste suas multiplas facetas, e é perfeitamente inesgotavel?%.

No entanto, o retorno a imagem de Lessing, para Schlegel, se torna necessario ndo apenas
para uma reavaliagdo do proprio valor do autor (no decorrer da caracterizagdo, fica bastante
claro que o objetivo de Schlegel € o de considerar o autor como um fildsofo cujo modo de pensar
deveria ser, para o critico que aspira a ser um artista-filésofo o mesmo que o torso ¢ para o
artista plastico), mas para compreender o quanto, também, se quisermos entender melhor quem
Lessing foi, devemos nos voltar para suas obras: “[...] é certamente no Nathan que luzem e
rebentam todas as faiscas poéticas que Lessing possuia — ndo muitas, de acordo com que ele
propria diz — em maior nimero e com maior brilho, ainda assim, a filosofia tem pelo menos
igual direito a reclamar-se da obra, que, para uma caracteristica do homem em seu todo, ¢, na

verdade, a [obra] classica, na medida em que apresenta a individualidade de Lessing da forma

203 SCHLEGEL, 2015; p. 55.

204 Tbidem, p. 57.

205 No fragmento 116 da Athenium, Schlegel ira afirmar que “muitos artistas, que também s6 queriam escrever
um romance, expuseram por acaso a si mesmos.” SCHLEGEL, 1997; p. 66.

206 SCHLEGEL, 1997; p. 21.

207 SCHLEGEL, 2015; p. 47.

208 Tbidem, ibidem.
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mais profunda e completa, e apesar disso com um sentido popular consumado. Quem

compreende realmente o Nathan conhece Lessing’?%.

Um verdadeiro reflexo de seu autor e de seu tempo, a propria obra de arte sera encarada
por Schlegel como um individuo, um género em si (“Os géneros poéticos modernos sao apenas
um, ou infinitamente diversos. Todo poema ¢ um género em si.”*!’), um todo organico, cuja
possibilidade de aperfeicoamento, nas maos do critico, serd infinita: “Tudo o que deve ser

criticado precisa ser um individuo™?!!

, ou: “Na verdade, critica nada mais € que a comparagao
entre o espirito e a letra de uma obra, a qual ¢ tratada como infinito, como absoluto e como
individuo. Criticar significa entender um autor melhor do que ele proprio se entendeu”?!2. Por
fim, nés devemos notar que essas formulagdes de Schlegel sobre aperfeicoamento da obra nao
estardo muito longe de sua nova nocdo de cldssico. Na verdade, como irdo notar dois
importantes comentadores da filosofia romantica, Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy, ela sera
a propria institui¢do do classico: “a critica romantica — e sem sombra de dividas a critica ou a
poética a partir do romantismo — pode ser concebida como a constru¢ao da obra classica por

vir™?13,

Na medida em que uma obra de arte ¢ um espelho de seu tempo, o critico sera também
aquele capaz de entrever a tendéncia subjacente a propria modernidade. Em um dos fragmentos
do Lyceum, Schlegel ira afirmar sobre o Meister de Goethe: “Aquele que caracterizasse
devidamente o Meister de Goethe diria, na verdade, sobre o que se trata a época agora na poesia.
No que concerne a critica poética, ndo precisaria fazer mais nada”?!'*. Isso nio significa, no
entanto, que suas possibilidades terdo esgotado, pois toda pretensdo de um sentido absoluto
recai na ironia. Para Schlegel, nds podemos apenas captar as tendéncias que se apresentam na
modernidade. Em um outro fragmento de 1797, ele afirma: “A histéria da poesia progressiva
se deixaria construir a priori quando estivesse acabada; até agora, apenas ¢ possivel exibir
215

confirmagdes da ideia progressiva da historia da poesia moderna e seguir as suposi¢cdes

Uma historia a priori, portanto, s6 serd possivel quando o curso da histdria progressiva estiver

209 Nos fragmentos que compdem o Lyceum, a mesma formula serd utilizada: “Muitos dos romances mais
notaveis sdo um compéndio, uma enciclopédia de toda a vida espiritual de um individuo genial; obras que sejam
mesmo numa forma totalmente outra, como o Nathan, ganham com isso um aspecto de romance. Todo homem
que ¢ culto e se cultiva também contém um romance em seu interior. N&o ¢, porém, necessario que o exteriorize
e escreva.” SCHLEGEL, 1997; p. 32.

210 SCHLEGEL, 2016; p. 227.

211 Tbidem, p. 172.

212 Tbidem, p. 217.

23 LACOUE-LABARTHE & NANCY, 1978; p. 385.

214 SCHLEGEL, 1997; p.39.

215 Ibidem, p. 101.



65

acabado, mas o carater da formagao progressiva, como nés tivemos a oportunidade de observar,
¢ aquilo que ndo tem fim, haja vista que sua aspiracdo vai justamente em dire¢do ao infinito.
Sendo infinito, ela € infinitamente perfectivel, tornando-se impossivel uma finalizacdo da

propria atividade critica:

Analise de uma infinitude absoluta, do progresso que nos devemos realizar.
Nao ha matéria que seja de todo esgotavel; a forma, cada conceito, cada
demonstragdo, cada frase ¢ infinitamente perfectivel. Mesmo os matematicos
nao podem estar excluidos desse processo. A perfectibilidade dos matematicos
¢ particularmente importante para a filosofia, para a teoria da ciéncia e para a
logica. 216

Schlegel mesmo ird considerar que “a esséncia do moderno consiste no carater absoluto,
na universalidade e na abstracdo da tendéncia*'’. Argumento que devemos considerar essas
formulagdes a partir do proprio conceito de tendéncia [ Tendenz]. Como sabemos, esse conceito
sera frequentemente utilizado por Schlegel para caracterizar sua época. Em 1801, por exemplo,
em seu texto intitulado Sobre a Incompreensibilidade, o autor afirmara: “Deixo assim de parte
aironia e esclareco desde logo que a palavra significa, no dialeto dos fragmentos, que tudo nada

mais é do que tendéncia, que a época é a época das tendéncias '3,

Na concepcao de Schlegel, tendéncias sdo propensdes, inclinagdes que pululam em meio

% mas que de modo algum sdo sélidas o bastante a ponto de nos

ao caos da condicdo moderna?!
indicarem um caminho absolutamente seguro. Certamente que elas sdo possibilidades,
pequenas revolugdes internas, mas, do mesmo modo em que elas surgem abruptamente,
também se transformam, se modificam e se dissolvem. Alguns acontecimentos historicos sao
tendéncias, alguns autores certamente captam as tendéncias, outros sdo eles mesmos
verdadeiras tendéncias, pois eles exprimem muito do carater do tempo **°, e outros evaporam

por completo??!. Portanto, o que Schlegel parece querer dizer com o conceito de tendéncia sera

a propria impossibilidade de completude e resolucao das tensdes presentes na modernidade, de

216 KFSA (XVIII), 1975, p. 506.

217 SCHLEGEL, 2016; p. 156.

218 SCHLEGEL, 2011; p. 334.

219 “Toda a modernidade até entdo é somente o caos do ponto saliente (punctun saliens) do mundo moderno.”
SCHLEGEL, 1978; p. 369.

220 Na revista Athencium, Schlegel ira escrever o famoso fragmento 216: “A Revolugdo Francesa, a doutrina-da-
ciéncia de Fichte e o Meister de Goethe sdo as maiores tendéncias da época. Alguém que se choca com essa
combinagdo, alguém ao qual nenhuma revolug@o pode parecer importante, a ndo ser que seja ruidosa e material,
alguém assim ainda ndo se algou ao alto e amplo ponto de vista da humanidade.” SCHLEGEL, 1997; p. 83.

221 Basta recordarmos que a modernidade é quimica: “A classificagdo quimica da solugdo pelo ressecamento ou
umedecimento também ¢ aplicavel, na literatura, a dissolucdo dos autores, que, depois de atingir sua altura
maxima, t€m de desaparecer. Uns evaporam, outros se liquefazem.” SCHLEGEL, 1997; p. 24
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uma lei absoluta, como se uma compreensdo do carater de seu tempo fosse passivel de ser

esgotada. De fato, trata-se do extremo oposto:

Tendenz nao implica a possibilidade de uma realizacdo futura, disso que se
declara ser tendéncia. Fla ndo indica um percurso em direcdo a uma perfeicao
futura que pode preencher as lacunas e o carater fragmentario da época
moderna. [...] ao falar de tendéncia, Schlegel ndo supde uma dimensédo futura.
[...] Tudo ¢ tensdo, tensdo em que ndo se pode teorizar a resolugdo. [...] A
modernidade é uma era de mudancas, de transformagdes, de revolucdo, de
aceleracdo, de decomposicdo e de recomposicdo, ela é como um passo deixado
suspenso antes que o pé possa se colocar sobre o solo e determinar a diregéo a
tomar.??

Tendéncias expdem a parcialidade de seu tempo, e, portanto, apesar de ndo apontarem a
possibilidade de uma realizagao futura da objetividade que Schlegel um dia tornou exigéncia
em seu Sobre o estudo da poesia grega, elas certamente representam a necessidade de tal

realiza¢iio que pulsa no seio da modernidade®?*: “toda tendéncia, todo querer é apenas a vontade

de retornar a algum lugar”??*

, 1sto €, para um centro. Por fim, tendéncias marcam o caos das
infinitas possibilidades que caracterizam a cultura moderna, e, em certo sentido, elas sdo a
confirmagdo de que a exigéncia de universalidade somente podera ser realizada enquanto uma
infinita progressao de perspectivas, isto €, enquanto atividade reflexiva e criativa em direcao
a0 Absoluto: “Tudo o que é bom ja existe; progredir em direcdo ao absoluto?%. Sendo assim,
mais uma vez nds podemos notar que o classicismo de Schlegel — como esperanga do retorno
das formas puras que surgiram em um momento especifico da histéria — tem o seu fim quando
0 inacabamento constitutivo de sua época € plenamente reconhecido e valorizado. A

representacao do universal que se encaixa em seu tempo ¢ uma representacao do produtivo (e

criativo) caos dos modernos como ansia pelo infinito.

Resta-nos perceber o quanto a exigéncia de universalidade estd também contida em um
dos conceitos centrais desenvolvidos a partir de 1797, a saber, o de romantico. O termo, como
nos explica Constantino Luz de Medeiros, remete ao universo “das lendas narrativas nas quais
o maravilhoso e o cotidiano se interpenetravam e os mistérios da vida e dos sonhos, da poesia

e do mundo, se amalgamam em historias de aventura e de amor”.??® Em seus fragmentos,

22 VALPIONE, 2019; p. 195.

223 Como afirma Beiser: “Schlegel acreditava que era a tarefa da modernidade recriar a completude e a unidade
do mundo antigo, mas agora de um modo mais sofisticado e mais conscientemente mais elevado que poderia
fornecer liberdade e igualdade a todos. O que antes foi dado pela natureza aos antigos — unidade consigo mesmo
€ com 0s outros, € com a natureza —, agora teria que ser recuperado através de uma livre atividade do homem
moderno.” BEISER, 2003; p. 12.

224 SCHLEGEL, 2016; p. 191.

225 Ibidem, p. 296.

226 LUZ DE MEDEIROS, 2018; p. 144.
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Schlegel iré tornar esse aspecto romantico uma verdadeira exigéncia para a sua época quimica:
“O imperativo romantico exige a mistura de todos os géneros poéticos. Toda natureza e toda
ciéncia devem se tornar arte. Arte deve se tornar natureza e ciéncia.” ?*’ Deve-se querer tornar
o mundo uma obra de arte, de modo que o sentido para o mistério seja despertado: sentido para
o mistério ¢, também, sentido para o infinito, que, uma vez despertado no homem, ele mesmo
tendera a buscar a unificagdo de tudo o que esta separado. Desse modo, a nascente teoria de
uma poesia romantica universal progressiva de Schlegel serd principalmente uma teoria da
estetizacdo da vida como afirmagao da exigéncia de universalidade que so podera ser realizada
no infinito porvir*?®, como Schlegel afirmara em 1798: “Toda vida e toda poesia devem ser

colocadas em contato. Toda poesia deve ser popularizada e toda vida poetizada” 2%°.

Em suma, se os antigos um dia conseguiram representar o todo de sua cultura através de
suas obras, os modernos agora possuem legitimidade para poderem realizé-lo por meio de suas
misturas, monstruosidades e de suas reflexoes, de suas individualidades interessantes: “Em um
romance perfeito deve ser observado a totalidade de todos os individuos”, ou mesmo: “A poesia
¢ um discurso republicano; um discurso que € a sua propria e lei seu proprio fim, onde todas as
partes sdo cidaddos livres e tem direito ao voto”?**. O todo, portanto, deve se manifestar
enquanto individuo que o compde como todo, enquanto fragmento. Se o objetivo falta aos
modernos, se nao ¢ possivel uma exposicdao absoluta do absoluto, deve-se lembrar que i1sso nao
o impossibilita de se manifestar através dos modernos, enquanto criacdo de novas perspectivas
sobre o todo: “O estado das coisas da natureza deve ser novamente inserido no mundo dos

escritos”?!

. Em outras palavras, o todo na modernidade se expressa através de individuos
interessantes que devem buscar realiza-lo infinitamente. A poesia moderna, interessante,
através de seu elemento romdntico, serd um espelho da riqueza de seu proprio caos criativo,
que, tdo logo, tanto para Schlegel quanto para os romanticos em geral, ird se converter em um

verdadeiro projeto de despertar no homem o sentimento do infinito.

227 SCHLEGEL, 2016; p. 166.

22840 objetivo da poesia romantica é dar expressdo a totalidade ou universalidade da natureza e particularmente
da natureza humana. Se o universal se expressa progressivamente em obras que, tomadas isoladamente, sdo
sempre apenas parciais, entdo a parcialidade ou o carater fragmentario de cada obra ¢ um momento constitutivo
da poesia universal romantica. E é precisamente por expressar algo de universal, ainda que apenas
fragmentariamente, que uma obra ou um autor se tornam interessantes.” BECKENKAMP, 2004; p. 179.

229 SCHLEGEL, 2016; p. 272.

20 SCHLEGEL, 1997; p. 30.

21 SCHLEGEL, 2016; p. 304.
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CONCLUSAO

Em 1798, Friedrich Schlegel, junto a um pequeno grupo integrado por, entre outros, seu
irmao mais velho August, Novalis, Caroline Schlegel (que posteriormente sera Caroline
Schelling), o proprio Schelling, o dramaturgo Tieck, e sua esposa, Dorothea, publica a revista
Athendum, principal 6rgao de divulgacao do movimento romantico. Composta por uma série
de fragmentos, ensaios, recensdes € poemas, o projeto ¢ a realizacdo da noc¢do schlegeliana de
que a busca pela universalidade se d4 em uma cadeia infinita de perspectivas que se entrelagam
e se complementam, cada uma possuindo a mesma autonomia e individualidade diante do todo.
O projeto parece ser o primeiro grande signo efetivado da mudanga que se procurou indicar
neste trabalho. As pretensdes de Schlegel ai ndo foram de todo pequenas: sabe-se que, apesar
de varios autores escreverem para a revista, os textos em si ndo continham, muitas vezes,
assinatura, de modo que o anonimato colocava em evidéncia o traco de indiscernibilidade que

marcaria a deriva romantica.

E bem verdade que o espirito romantico ¢ fruto de uma espécie de espirito quimico que
se apossou de Schlegel durante os ultimos anos do século XVIII e que o fez explodir toda e
qualquer tendéncia de absolutizagao ou esperanca da bela harmonia que estava presente em seu
ensaio de 1795: deve-se buscar unir os opostos, apreciar as misturas, fazer convergir ideias,
filosofar e poetizar cada vez mais em conjunto®*?. Em suma, sair de si, realizando aquilo que

ele ird intitular de sinfilosofia, simpoesia:

Se na comunicagcdo de pensamentos se alterna entre entendimento e nao
entendimento absolutos, isso ja pode ser chamado de uma amizade filoséfica.
Mas com noés mesmos nao nos damos melhor. E a vida de um homem que
pensa ndo ¢é outra coisa que uma constante sinfilosofia interior? 2*3

Que o0 homem somente pode vir a se reencontrar com o todo enquanto uma parte, enquanto
fragmento, 1sso ndo deve ser encarado como o maior de seus problemas, a0 menos ndo um
problema que o torne passivo diante do proprio infinito, que é sua meta: uma vez tomando posse
de tal ansia, deve-se preferir buscéa-lo, de modo que essa mesma consciéncia da fragmentagao
se torna um projeto de despertar a ideia de que sera através de tais misturas monstruosas que

ele podera prosseguir em direcdo a aniquilacao de toda e qualquer separacdo. Pois, se é possivel

232 “Uma vez que se tenha predilegio pelo absoluto e ndo se possa deixar disso, entdo nio nos resta outra saida
sendo contradizer sempre e vincular extremos opostos. O principio de contradigdo esta irremediavelmente
perdido, e s6 se tem a escolha entre querer se comportar passivamente diante disso ou querer enobrecer a
necessidade, elevando-a, pelo reconhecimento, a agéo livre.” SCHLEGEL, 1997; p. 45.

233 Ibidem, ibidem.
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identificar um objetivo claro no projeto romantico de Schlegel, talvez seja o de despertar no
homem o sentimento do infinito, para que ele mesmo possa projetar no caos da modernidade a
possibilidade de realizagdo de um mundo. Na revista Athendum, por exemplo, as
monstruosidades derivadas do caos da condicdo moderna também se constituirdo em
preparativos para a universalidade, desde que elas tenham o elemento que aponta para o sentido

da criagdo:

Do ponto de vista romantico, também as formas bastardas da poesia, mesmo
as excéntricas e monstruosas, tém seu valor, como materiais € exercicios
prévios da universalidade, desde que haja nelas algo, desde que sejam
simplesmente originais.?**

Sendo assim, pode-se certamente falar de uma utopia romantica*>, mas ndo de uma que
tende a projetar o mundo para fora do mundo. Se a esperanca dos modernos se encontra na
esfera do infinito, ela somente poderd ser realizada infinitamente, haja vista que s6 hd um
mundo?*. Isso, entretanto, exige um novo modo de se posicionar perante a onipresenca desse
caos. Certo, a partir de agora ¢ o homem que deve criar as condi¢des para a sua propria abertura,
mas ele deve fazé-lo apropriando-se do elemento poético que ele guarda em si: abrir caminho
para a imaginagdo produzir as condigdes de aperfeicoamento das capacidades humanas e desse
mundo que ele projeta sempre no porvir. Como argumenta Ernst Behler, Schlegel ira resgatar
uma certa capacidade cognitiva da imaginagdo de captar uma grande quantidade de fendmenos
e uma miriade de outros elementos que o entendimento, por sua necessidade de sintetizar e
transformar em conceitos, nao consegue. Para Schlegel, uma vez que se compreende que o mais
importante € a capacidade de imaginar, deve-se desperta-la, para que se possa criar, ou melhor,
poetizar.

A bem da verdade, nos ultimos anos do século XVIII, Schlegel parecia estar bastante
interessado em explodir esse conceito de poesia, fazendo-o se tornar sinonimo de criagdo. E
preciso admitir que ele estava muito consciente de suas experimentacdes, € endossou tal
perspectiva. Em Conversa sobre a Poesia, temos um claro exemplo daquilo que o autor ira

recusar como uma visao reducionista da poesia:

Amalia: Se continuar assim, cada coisa, uma apds a outra, antes mesmo de nos
darmos conta, transformar-se-a em poesia. Entdo tudo ¢ poesia?

234 SCHLEGEL, 1997; p. 69.
235 SELIGMANN-SILVA, 2009; p. 314.
236 KFSA, 1964 (18); p. 91.
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Lotario: Quando praticadas como arte em vistas de si mesmas, e quando
atingem o ponto mais alto, toda arte ¢ toda ciéncia que atuam por meio do
discurso aparecem como poesia.

Ludovico: E mesmo aquelas que ndo atuem com palavras da lingua tém um
espirito invisivel, e este é poesia.?’’

A poesia, nesse sentido que o autor nos apresenta, ndo ira se restringir a esfera apenas da
cultura, mas sera poesia universal, poesia da terra, que se manifesta primeiramente na
abundancia das formas da natureza. Na introdu¢do de Conversa sobre a Poesia, Schlegel nao
apenas ira comparar o inesgotdvel mundo da poesia com as proprias figuras da natureza e de

seus seres, como ira afirmar que a poesia original € a poesia da natureza:

E o que sdo elas em comparacdo com a poesia sem forma e inconsciente que
se faz sentir nas plantas, brilha na luz, sorri na crianga, cintila na flor da
juventude e arde no seio amoroso das mulheres? Essa, entretanto, € a primeira,
a original, sem a qual certamente ndo existiria nenhuma poesia das palavras.
[...] Somos capazes de ouvir a musica desse instrumento infinito, de entender
a beleza desse poema, porque uma parte do poeta, uma fagulha do seu espirito
criador também vive em nds e, com forca secreta, jamais cessa de arder no
fundo, sob as cinzas da insensatez que nds mesmos provocamos. >3

Apesar do cardter mistico de suas reflexdes, essa necessidade de ouvir a musica do
instrumento da natureza (do mundo) se tornara o proprio chamamento para a romantizagdao do
mundo que ir4 animar o grupo romantico em Jena. Somente ao saturar o mundo de significado
poético € que serd possivel fazer com que o homem compreenda as infinitas possibilidades de
aperfeicoamento de suas capacidades, formando-se verdadeiramente. Mas para isso, serad
preciso unir-se aos outros, pois somente em sociedade que ele poderd expandir sua propria
esfera de conhecimento de si e do mundo. Como um si mesmo separado do mundo, como um
misantropo, o individuo s6 pode se realizar individualmente, fragmentariamente. Porém, ao
cultivar o espirito de sociabilidade, da comunicagdo, ele buscard aprender mais, haja vista que
“0 jogo da comunicacdo e da aproximacao € a ocupagao e forca da vida, o acabamento absoluto

s6 existe na morte”?*.

Entretanto, como pudemos ver até aqui, para Schlegel, isso somente pdde ocorrer quando
ele abandonou a esperanca em um classicismo em que a objetividade era o seu foco principal,
pois agora as manifestagcdes artisticas estdo livres para apresentarem essa ansia do sujeito
moderno em suas mais variadas formas. Em outras palavras, elas estdo livres para expressarem

as individualidades interessantes, refletindo a propria onipresenga do caos. Para o autor,

27 SCHLEGEL, 2016; p. 492.
238 Ibidem, p. 484.
23 Ibidem, p. 485.
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somente ao sujeito moderno, interessante, coube compreender que os seus desejos o langam
para uma realizacdo que sera muito maior do que a do grego, isto ¢, que o corte produzido pela
reflexao tornou o todo impossivel de ser apreendido, mas isso nao deve impedir que ele mesmo
possa procurar fazé-lo: ele pode criar, romantizar, um futuro em que toda separacdo seja
aniquilada. De fato, Schlegel, por conta disso, conseguiu entrever que o espirito da
modernidade realmente demandava algo de muito mais colossal do que a simplicidade e
harmonia dos gregos: “Ridiculo e desprezivel ¢ como se pode caracterizar a pequena beleza

grega perante a qualidade colossal da arte informe dos modernos”?%.

Em suma, ¢ possivel notar que entre o ensaio Sobre o estudo da poesia grega, de 1795, e
os fragmentos e textos escritos em 1797, ocorre uma mudanga significativa nas reflexdes de
Schlegel. Em um primeiro momento, nos temos uma completa idealizagdo da cultura grega, que
se transforma em um verdadeiro projeto para a modernidade de imitacao do puro sentimento
grego. Todavia, essa imitagdo nao era apenas de obras individuais, mas, assim como em
Winckelmann, passava pelo estudo de toda a cultura grega, para que os modernos pudessem
reconhecer as fontes puras da arte, de toda norma de execugdo e julgamento. Se os modernos
possuiram alguma espécie de reconhecimento e legitimidade, ela apenas se deixou entrever em
momentos do ensaio em que Schlegel parecia querer discutir sobre o seu ideal, o interessante,
que, como pudemos notar, ¢ completamente diferente da beleza grega. Além disso, por mais
que a sua filosofia da histéria colocasse a realizagdo dos modernos na esperanga de um Reino
de Deus (isto é, em uma esfera utopica), Schlegel ndo estava disposto a negar a possibilidade

de uma verdadeira dedu¢do das puras formas gregas.

No entanto, o ano de 1797 para Schlegel torna-se crucial, pois serd o abandono de sua
esperanca em um principio incondicionado que o fizesse deduzir a beleza, e, consequentemente,
reconduzir os modernos a viver as custas do puro sentimento grego, fazendo-o questionar a
propria autoridade conferida aos antigos, e buscar novas ferramentas conceituais para lidar com
a onipresenca do caos da condi¢gdo moderna. O aqui e o agora, que se apresenta como sempre
fugidio, deve ser visto como um projeto, em que mesmo as misturas mais estranhas de sua
época possuem um valor enquanto preparativos para a universalidade: se a esfera de realizagdo
dos modernos sera o infinito, € preciso buscar realiza-lo infinitamente, despertando no homem
o espirito criador para que toda aniquilagdo seja superada, e para que ele possa desenvolver

suas capacidades, criando cada vez mais novos sentidos para sua existéncia. As consequéncias

240 SCHLEGEL, 2016; p. 124.
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dessa nova postura para a reflexdo filosofica, ndo apenas a de Schlegel, mas de todo o grupo
romantico, a partir dai, se exprimirdo em experimentos composicionais cada vez mais radicais

— e mais distantes do que se chamou, comumente, de cldssico.
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